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Se eu soubesse que tu vinha, eu fazia o dia maior,

dava um no na fita verde, pra prendé o raio de sol

14, ia eu sou da lira,
i4, id da lira eu sou
i4, ia eu sou da lira

da lira meu amor

(Lucindo Rebelo d Costa Mestre lucindo)
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INTRODUCAO

Relampia no Norte, chuva cai no terreiro,
O sapo canta Marinayate com a mao no

pandeiro

Deixa o barco levar, deixa o barco levar,

Tem sardinha miuda, & no fundo mar

(Domingos da Silva Mestre Pelé)
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Figura 1 Tocadores de carimbd
Foto: Diogo Vianna
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Do Tupi Korimbg, veio a primeira denominagdo do tambor que daria nome a
essa importante manifestacéa cultura brasileira. Juncdo dari (pau oco) emd b -
(furado, escavado), traduzidogop au que produz somo, ao | ong
adaptado e/otransformado enturimbg corimbé e carimb6. Nao nesta ordem, pois
ainda é comum se deparar com thfinicdes nas falas de antigos tocadores de algumas
localidades da zona litorAnea paraeninicialmente esta nomenclatura era utilizada
para definir o istrumento principal dos batuques e zinmtbas tambor feito de um
tronco escavado e encoberto com aoouro de animal onde o tocador (ou batedor)
sentado sobre o corpo do instrumento produzom grave e constante que dita o ritmo
e a danca do carimbd. Atlmente, o termo € associado maiormente a expressao que
envolve festa, musica e coreografias caréstieas e tradicionalmente reproduzidas nas
porcdes Nordeste do Estado do Para.

Apresentdo como resultado da unido das influéncias culturais de indios,
negros e europeus (portugueses), o carimbo € comumente divulgado como uma das
mais significativas forms de expressao da identidade paraense e brasileira, ja que estas
referéncias estariam @mentes de forma integrada no canto, na musica, na danca e na
formacdo instrumental. Desta maneira, alguns estudos apontam para a influéncia
indigena observada na danem formato de roda e em alguns instrumentos de
percussdo como as maracas. No batuguecdpeés, antifonias e polirritmias), na
acelera-«o mMol gjiadanod e ddteaon-fa estaria a contr
na danca em pares ou mesmo individuali®eom gestos, palmas e estalar de dedos,
além dos padrdes melodicos, estaria a infléimrica. Nesta figuracdo, passou a ser
comum a associacao doricabd aos emblemas e icones identitarios de promocao
cultural emanados discursivamente por seus defen e praticantes.

Historicamente, o carimb6 se apresenta como uma manifestacaol aylkeira
congrega um conjunto de praticas sociais festivas seculaes também religiosas
incorporadas no cotidiano das populacfes interioranas do Para. Estas psifioas
dispostas em torno da elaboracdo musicada, cantada e dancada dos conjuntos de
carimbo produzidas nos contextos de trabalho e lazer dos seus repesdut

Informacdes coletadas pelo inventario do carimb6 em fontes documentais,
bibliogréficas e prinipalmente através de entrevistas ddo conta de que a manifestagédo

esta tradicionalmente agsada as comemoracoes do entfuel@s celebragbes festivo
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religiosas em homenagem a santos padroeiros, notadamente aqueles cultuados por
antigas irmandades negrasmo as de S&o Benedito. Ao longo do tempo o carimboé se
espraiou e atualmente € praticasln uma extensa area do Estado do Para que vai da
fronteira com ocAmapa até as proximidades do Estado do Maranh&do. Na regido do
Baixo Amazonas, o Municipio de Santarépossui referéncias historicas desta
manifestagdo com alguns grupos atualmente em at&iddelste sentido, €, sobretudo

na regido denominada Salgado Pasgeque ocorre a maior incidéncia de grupos e
festejos de carimb6 no Estado.

A configuracdo musicaledcada grupo é recorrente, composta de um conjunto
de tocadores divididos entre instrunentle percusséo e de sopro, que produzem uma
sonoridade vibrante bastante caracteristica. Segundo alguns antigos tocadores, as
batidas dos tambores (também chamadescurimbds ou carimbds), de tdo graves,
alertavam as vilas vizinhas, convidando seusadmres a também participarem do
encontro. Além destes, os chamsadofic onj unt os de 1 doamacomb - pau
sdo identificados o0s grupos que tradicionalmententéma um instrumental
marcadamente mais artesanal fazem uso de um par ou mais de maracas
confeccionadas com cabacas contendo milho, esferas de aco, esenpaurinhas
arredondadas ou demais materiais que possibilitem a sonoridade desejada. O milheiro,
feito com uma lata de zinco ou aluminio preenchida com milho. O banjo, em geral feito
artesaalmente utilizand@e uma variedade de materiais: madeiras gidogepandeiros
fabricados, fundos de panela (para a caixa de ressonancia), discos de vinil, cordas
fabricadas ou linhas de pesca (nylon). Aléem de dar a sustentacdo harmoénica, este
instrumend também tem funcéo percussiva. Os instrumentos de sopro (Hautaeta,
saxofone), sendo a flauta artesanal feita de madeira a mais antiga. Alguns grupos ainda
fazem o uso de outros instrumentos como o pandeiro, os pauzinhos (marcacéo, tocado
sobre ocorpo do curimbd), reemeco, triangulo e o tambanca (uma espée de
ancestral da cuica).

As letras das musicas em geral fazem alusdo ao cotidiano do trabalho de
agricultores e pescadores, mas também ha temas em voga divulgados pelos meios de
comunicacé, como questdes politicas, sociais e ambientais. Tradiciona&mestas
letras sdo construidas segundo uma métrica antifénica, ou seja, de acordo com o
formato conlkcido comochamado/respostagegido por um cantor principal que, por
meio de improvisos eut o s , Afd8 a deixad para que o0s

Indepenlente da extensdo das letras que, em geral, sdo relativamente curtas, a sequéncia

14
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de repeti¢Bes trazonsigo a estrutura ciclica remissiva a heranca africana. Ha ainda um
formato de composigaque prima pelo improviso, € o chamado carimédepenteom
letras mais extensas com poucas repeticdes, embora mantendo a dinamica ciclica.

A danca do carimb6 pagiscaracteristicas peculiares nas diferentes localidades
em que é apresentada, no entatddas sdo executadas de maneira geral seguindo uma
possivel tragdo quanto a sua caracteristica denca de rodaimpulsionada pela
marcacao dos curimboés. Dancado ganes (sem contato fisico) ou individualmente, os
gestos dos dancarinos (com o corpo ados para frente) remetem ao cortejo que
conduz a dancarina,ambese gui ndo com passos fAimi adoso pe
Neste aspecto, O cost@joop eae bHpmgp®mdautopg
visualizados em dancas que buscam reproduzitaaémentos de animais da fauna. No
repertério das dancas tradicnai s do car i mb- as mais conhe
At al ai ao, do AJacurar Y, da MPo-Mb@E, cemt roe
indumentéaria também é caracteristica de cada lugar. Comgiagentulheres usam saias
rodadas compridas (podendo ser estangadalisas) e blusas rendadas (normalmente
brancas), ja os homens, calca comprida e camisa estanh@adatanto, ha lugares
onde é obrigatério o uso do paleto e gravata pelos homens ouzstit »es de fcal -
pescador 0 (um pouc dusas bstampadas amarsadas maeihtitao A ) e
partir da segunda metade do século XX, devido a um maioegso de divulgacdo do
carimb6 como género musical, alguns grupos passaram a ensaiaco@a@gafias e
produzir indumentarias, aderecos e uniformes ctasnativos que pudessem atender as
demandas que surgiam, notadamente nos centros urbanos dadmisthdo e de
alguns municipios com verificavel vocacao turistica. Do mesmo modo, etmment
formais do carimb6 passaram cada vez mais a serem utilizadptos musicais de
artistas contemporaneos urbanos, haja vista, principalmente, o seu fortielemétrio

e alegorico.
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O caminho para o registro, area de abrangéncia e a
metodologia da pesquisa

Independentes e/ou associadas a sua iconizagfonal, existem atualmente
algumas iniciativas espalhadas pelo Estado voltadas para o procesdoridacéo do
carimbd como forma de saber tradicionalmente enraizado na historia ediancotlas
localidades interioranas. Sao atividades que geraémenvolvem a transmissao de
conhecimento em meios familiares ou grupos de referéncia, mas que tpodermser
realizadas através de eventos organizados para apresentacdes artisticasodps grup
guando ocasionalmente sdo promovidos encontros, oficinastnaal e debates entre os
grupos e seus agentes culturais.

Em alguns dos varios festivais de carimlgue acontecem anualmente,
observarrse iniciativas que desdobram a condicdo de espetganéo momentos de
reflexdo e debate em torno da prética e seogssm de continuidade. E neste contexto
qgue, no final de 2005, durante os preparativos para o IMv&este Carimb6 de
Santarém Nov, a coordenacdo deste evento solicitou a entdo 22 Sepeémcia
Regional do Iphaii PA/AP (atualmente Superintendénd@a Iphan no Para) o envio de
técnicos desta InstituicAo para apresentacdo do Programa Nacionalridwribat
Imateriali PNPI e do Inventario Nacional de Referéncias CulturdiSRC, surginad
assim, as primeiras mobilizagcdes em prolregistro do carimbécomo bem cultural
imaterial da cultura brasileira.

Em 2006, como resultado da apresentacdo do ENlBs debates suscitados em
Santarém Novo, insttuls e a fACampanha Calrt mbal PRt asime
movimento da sociedade civil que passou a&@ar grupos de carimbd e dezenas de
entusiastas. Desde entdo, esta campanha passou a organizaricenpadestras,
encontros em diferentes lugares e nos demais festivais de carimbétesisterestado
objetivando a divulgacdo da proposta dmgistro buscando também adesbes e
engajamento de um ndmero maior de grupos, pessoas e instituicbes para o
fortalecimento da campanha e do respaldo publico com vistas ao inicio do inventario e a
consegente obtencdo degistro

Em 2008, as associagfes cultsrhimandade de Carimbd de S&o Benedito

(Santarém Novo)Raizes da Terra; Japiira Uirapur (de Marapaim) formalizaram o
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pedido deregistro do carimbé junto ao IPHAN (Superintendéncia do ipha Pard).
Com a aprovagao da solicitacdo e a consequente @beduprocesso de registro, no
inicio do ano seguinte teve inicio o levantamento preliminar do carimlEstado do
Para, que ao seu término (2010) abarcou 32 municipios e 107 localidaalesdesp
entre as mesorregiées Nordeste, Metropolitana de Beldiar&0, areas de incidéncia
histérica da manifestacao cultural.

Estes levantamentos foram desenidug a partir das orientagdes pressupostas
no Manual de Aplicacdo do INRC e teve como @pio basico o contato direto com os
membros das comunidades tasias e a realizacdo de observacdo participante,
entrevistas e registros em audio e video. Além tidoirda pesquisa bibliogréfica e dos
registros audiovisuais, contatos, etc, o trabalhcaepo fundamentese na pesquisa
de fontes orais utilizando o noélo de pesquisa de histéria de vida da populacéo
identificada com o carimbé. A coleta de dados se peumeio de entrevistas semi
estruturadas que, por enfocarem metodologicamente as dsstdei vida, abriram
espacos para insercdes tematicas por pastemtoevistados.

Como critério de analise e categorizacdo dos bens culturais identificados, foi
priorizada as percepcdes e perspectivas dos diversos sujeitos notadamente envolvidos
com o cambo e suas préprias formas de andlise, na medida em que &ivghos
apreender tais sistemas. Este critério analitico tem como fundamento a valorizacdo do
conhecimato tradicional em torno do bem cultural pesquisado.

Todas as viagens a campo tiveram pdtério preliminar a elaboracdo de
pequenos roteiros com infoapdes gerais sobre os municipios e o objeto de estudo. As
informacdes complementares que surgiam ampo através das pessoas encarregadas
de recepcionar a equipe (membros ou ndo das prefeiunicipais locais, associacdes
culturais e de conjuntos deritabd em geral) foram de importancia substancial para um
melhor aproveitamento do tempo em virtudéoda parte dos deslocamentos terem sido
feitos para localidades distantes das sedes npaisci

Apés a realizacdo do levantamento preliminar, a etapsegubnte do inventario
gue trata da identificacdo do bem cultural pesquisado foi realizada entresa$ea2011
e 2013. A metodologia da etapa Identificacdo seguiu os critérios que reganual itho
INRC: prosseguimento da pesquisa bibliografica e doctaheriagens a campo para
registro e realizacdo de entrevistas utilizasdoos questionérios de aj@icdo (etapa

Identificag&o).
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Nesta fase, o procedimento da pesquisa se deteve no at@amesran locode
algumas das principais atividades que envoleepratica do carimbd nos periodos em
gue a manifestagéo cultural encontraeaem plena atividadeeBdo assim, elaborese
um planejamento pautado no registro em campo de dois tipos &xpEedid eventos
que tém o carimbé como centralidade: a Festargeridade de Carimb6 de Sé&o
Benedito de Santarém Novo, onde se observa, conforme ressaltam diversos
et revistados, o Acari mb- pro santoo; e o F
porses produtores de A0 canto m§giespetacdoa A maz!?
e ao incremento turistico mote principal que direciona e matiza sua programacao. A
parir destes dois eventos, consoante as percepcdes e concepcdes dos proprios
interlocutores,formulouse duas tipologias que possibilitaram novas analisese sob
antigas e recentes categorias nativas de (re)conhecimento da manifestacdo, bem como
sobre as formm de organizacdo, mobilizacdo, interesse e participacdo de grupos e
agentes culturais.

Com os resultados sistematizados em relatorios e cadernos detéiohasia
etapa do levantamento preliminar quanto da Identificacdo, {s&tpara a producao e
organzacao de materiaibénners fotos,powerpoint, filmes) que deram o suporte para
a realzacdo das atividades detorno aos municipios pesquisados, coriooma de
expor os resultados da pesquisa, bem como fomentar o debate em torno dos principais
problem& e possibilidades apontados pelos entrevistados no que tange a pratica do
carimbo e seurpcesso de (re)producao.

Em funcdo da extensa area territordd pesquisa (32 municipios e 107
localidades), elaborese um plano de acao para que esta atividestefrealizada onde
se pudesse reunir grupos e sujeitos referenciais (inclusive parataatvealizacdo de
novas entrevistas), possibilitando a paraci@o de grande numero de pessoas. Com
isso, pretendege cobrir a maior area possivel de incidénogstal manifestacéo
cultural. Desta forma, foram elencados dez municipios (Irituia, Vigia¢@a, Salinas,
Santarém Novo, Marapanim, Maracand, Cachoeirdrdoi, Salvaterra e Belém) que
atuaram como polos. Para estes, assim como para alguns municipiogsviambém
contemplados pela pesquisa, foram enviadas ezotaste com até, no minimauas
semanas de antecedéncia. No caso da regido metropolit8edéde os convites foram
enviados por-enail com confirmacéo de recebimento.

Os resultados destasurebes, ainda que nem todos os entrevistados tenham

comparecido, suscitaram importantegligativos relativos as demandas atuais dos
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grupos de carimbo e oeis sujeitos e grupos envolvidos, quando foram apresentadas
sugestdes e acles de planejamento egalrda que substanciaram a elaboracéo deste

dossié.

O Dossié

Desde as primeiras mobiigbes, a possibilidade de inventariaegistro do
carimbd como gatrimdnio cultural imaterial brasileiro, curiosamente, ja se fazia comum
nas referéncias de muitosjeitos envolvidos com esta expressao cultural. Dai as
inimeras meng¢Bes em letras de mysiws pinturas dos tambores, nos uniformes e,
principalmente, nodiscursos e falas da grande maioria de seus praticantes e entusiastas.
O cari mb- como n@p torni mgd and 0o ud aa figurar
apresentacdo dos grupos que, para aléem da romdsside legitimacdo de um
documento oficial, se traduziu no amsgielo reconhecimento e valorizagdo de uma
tradicdo cultural enraizada no cotidiano das populacedhesias por vasto territorio
paraense. E neste contexto que estes anseios ganharamdad®r legitimidade, em
muito extrapolando os condicionantes mhventario. Isto se refletiu por meio das
articulagbes em torno da procura por sua insercédo naszgisetie politicas publicas de
fomento a cultura e pelos novos formatos de associatiisitural

Os problemas indicados pelos entrevistados no que caneecontinuidade da
pratica do carimbd suscitaram a elaboracdo de um primeiro plano de salvaguarda
inerente ao saber relacionado a confeccdo e execucédo da flauta artesanal tradicional do
caimbo, atualmente em processo de desaparecimento. Além dissateduraalizacao
dos retornos para divulgacdo dos resultados da pesquisa, fomesgaraavas
iniciativas de organizacdo dos grupos e suas respectivas associacfes. Estas reunides
mobilizaramatores culturais e gestores publicos locais que puderam owpimag e dar
possiveis encaminhamentos para uma acdo mais inclusiva das manifestacdes culturais
locais

Em termos quantitativos, durante o inventario do carimbo6 foram elaborados 07
relatoriostécnicos de atividades e 05 cadernos de fichas das respectipas €e
trabalho, além de um filme e o dossié. No que concerne ao audiovisual foram realizadas
407 ertrevistas, produzidas mais de 500 fotografias e dezenas de videos de pequeno

formato, e mes 48 banners usados nas exposi¢cdes durante os retornos daslossidh

19



DOSSIE IPHAN {Carimb¢}

pesquisa. Para o material de divulgacdo foram confeccionados 1000 folders, 200
camisetas e30 bonés com a logomarca do projeto.

Este dossié procurou condensar os diversos costesjoecificos da forma de
expressdo carimbd, entre eles a muglade, a ludicidade, a religiosidade, as praticas
socioculturais, os espacos referenciais, além dbsres relacionados a outros bens
culturais associados. A confluéncia entre as analisgdrieas e tedricas engendrou a
elaboracdo de temas e categoriabre o objeto pesquisado que substanciaram a
maneira pela qual as estratégias de apresentacdo dmlarefieanifestacdo foram
construidas, buscand® contemplar o conjunto de suas especdobéd, porém,
tentando manter a coeréncia totalizante que faz atomb6 um complexo ludico,
estético e artistico que transita entre as formas de expressao, cekebsabéees e
lugares (re)produzidos a partir do universo material e simbadlico de seusopesd
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IDENTIFICACAO

Carimbod tem mestre, carimboé teatriador
Carimbé existe muito antes do meu amor
E a danca do meu Pard, é o ritmo que contagia

Carimbd nao tivesse o recriador, carimbd ndo existia

Carimbé tem sua classe, ele tem seu ramad
Tem carimbé corrido, tem carimb6 bem marcado
Carimbé tem sualasse, ele tem seu reinado,

Carimbo pau e corda, e o estilizado

(Renato Cardosb Gaiti / Grupo Sancg
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Figura 2 Ensaio de carimb6
Foto: Diogo Vianna
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(...) Eu acho que essa facilidade de fazer mit#caarimbo6 eu acho

gue vem de raiz, t4 no sangue (...) comecei cantar com meus quinze
anos de idade¢..) foi ai que eu comecei a botar quente pra aprender,
porgue 0 que eu gostava e viasetecarem carimbdé. Parei até de
estudar, porque na minha cabeca € carimbd, eu acompanhava o
papai e ia sO assoviando as musicas dele, eu ia pro caranguejo e
asswiava, era carimbo pra toda parte, quando fui ver tava no sangue.
(Domingos da Silvéd Medre Pelé Marapanim em janeiro de 2009).

(...) O Chavico ta astumado a dancar, porque e s6 saber dancar! Eu
vou com a minha roupa bem limpinha, chapéu bonitosknmeter a

cara e apanhar! Apanhar na danca né? (...) Quando vinham me chamar
pra dangcaru sempre dizia: pode ficar tranquilo que eu vou com a
Zaza (...)eu nado conto pavulagem... (...) olha, cada vez que eu ia
dancar eu levava um par de sapatos, ewthbranco, preto, branco e
preto, marrom (...) minha mée era professora pra dancar o 6arimb
me ensinou quando eu tinha oito anos. Olha, na danca, quenapux
dama somos nés, que somos macho! as dama vem atras... (Anténio
Albergio da Silva' i C h a vi iMarapanim, janeiro de 2009)

Expressao que compreende todo um complexo ludico de praocahilidades,

esteticidades e performances, o carimbo, semidd{vconstitui uma das mais

emblematicas e alegoricas referéncias da cultura paraense. Sua sigaifscinial e

simbolica é notadamente verificavel, por meio, principalmente, das muithscpes e

remissdes académicas, artisticas, politicas e midiaetats/as ao tema; e, € claro, das

vivéncias e experiéncias de diversos sujeitos e coletividadets diu indiretamente

envolvidos com sua reproducao.

Grande parte dos registros apresentarimbé como umavencdodos negros

escravos que habitavam @gtarte da Amazénia no século XVIIDe acordo com estas

consideracgdes, teria ocorrido uma juncaoriimo/danca com elementos da cultura

indigena e europeia, dando origem a uma manifestiiggolar, representada hoje pelos

grupos que se espalham como iades por varios municipios do Estado do Para,

sobretudo, pelos localizados no litoral norte de sgitdrio.
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Segundo Vicente Salles (1969), reconhecido folclorista da regido, o carimbo
reresenta uma fis2ntese das f olpgpalary, es;a, cabocl
constituinte de uma identidade paraense notadamente associada a amalgama de
elementosafricanos, indigenas e europeus. No entanto, ha outros pesquisadores que
remetem a origerdesta manifestacéo (a partir de estudos sobre as cronicagadéegia
e missiondarios do século XVII e XVIII e de literatos do século XIX), majoritariamente,

a presaca indigena na regiédo

Ademais da reproducdo do que poderiamos reconhecer como maissum d
di scursos marcados pela nf gdopodBeiodaasna t r °s r
retéricaintegradoraos nado raros conflitos e negociacbes de natureza ¢ttiis
existentes neste contexto, pesie considerar que o carimbd, como tradicdo musical,
possui conformagdo orquestral marcadamente percussiva e ritmo paiogo
entremeados pelos arpejos fraseados e frenéticos dos instrumentos de sopro;
devidamente harmarados pelas cordas do banjo. Tal composicédo € recorrente, com
algumas variacoes, em todos grupos e cancdes identificados, incluindo as diferentes
localidades, apesar das frequentes referéncias, por parte dos entrevistados, a uma
suposta exclusividadedilistica.

Geralmente, sdo utilizados dois ou trés carimbos (também conhecidos como
curimbos, sdo tambores feitos do tronco de arvores ocadas, tendo eursaasl
extremidades coberta por couro de boi, veado ou outro animal), um par de maracas,
milheiro (instrumento de zinco, com som agudo similar ao da maraca), a onca
(instrumento semelhantecaiica, que produz um som grave), um pandeiro, um banjo e
um instumento de sopro (podendo ser flauta, clarinete ou saxofone). A disposicdo dos
musicos é feitaaparti da centrali dade dos cari mb- s. O

instrumentos, executandscom as duas maos.
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Figura 3 Grupo de Carimbo Original do Sal (Salin6palis)
Foto: Julia Morin

MuUsica e Poesia

Os temas (letras) das cées, em geral, sdo alusivos a elementos da fauna e da
flora da regido, bem como ao diaia do trabalho e demais sociabilidades cotidianas.
Geralmente, osompositores, cantadores e tocadores de carimbé sao agricultores e/ou
pescadores habitantes do imderparaense. Entrementes, a oralidade vai marcar,
significativamente, a reproducdo dosnbkecimentos e saberes relacionados a esta
manifestacdo. E recomt®, nas dancas, referéncias ao movimento das marés e que
representam o movimento dos animais deeita, além de canc¢bes que falam da vida
do pescador, do agricultor, enfim, de todo o vastiverso das comunidades urbanas,
ribeirinhas e rurais da Amazdn

As principais referéncias dos compositores estdo no cotidiano do trabalho,
principalmente da peace da agricultura. Assim, € frequente a classificagdo de suas
musicas como cantos ecologs, no entanto, também é comum depseacom letras

qgue tratamde outros temas, como politica, religido, relacbes amorosas, critica social,
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nostalgias, ufanismosendas, sétiras, ciéncia, etc, conforme se observa nas cancdes

abaixo, compostas por notdsirepresentantes desta expressao cultural:

Adeus Morena
(Mestre Lucindo/Canarinhos)

Adeus morena, meu amor vou te deixat,
Eu vou me embora, vou brinca noutro luga

Coro
Eu vou me embora morena
Eu vou me embora morena
Eu vou me embora, vou brinca nautugar

Lua, luar
(Mestre Lucindo/Canarinhos)

A lua sai de mdrugada, ao romper do sol
Ela sai acompanhando a namorada que estava s6

Coro
Oh! Lua, lua, luar
Me leva contigo pra passear

Pescador, pescador
(Mestre Lucindo/Canarinhos)

Pescador, pescor porque € que no mar nao tem jacaré,
Pescador, pescador porgfigi que no mar nao tem pek®i
Eu quero saber a razdo que no mar nao tem tubaréo
Eu quero saber pque é que no mar ndo tem jacaré

Coro
Ah! Como é bom pescar a beira mar,
Em noite de luar

Meu amor me abandonou
(Mestre Lucindo/Canarinhos)

Meu amor re abandonou e fugiu com o marinheiro
Coro
Eu n&o vou chorar porque ndo da pé

E feio 0 homem que chaor
Pelo amor de uma mulher
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O galo e a galinha
(Mestre Lucindo/Canarinhos)

O galo e a glinha sairam pra passear,
Quando chegou em casa o galo s6 quégar

Coro
O galo faz corocord, o pato faz chud, chua
A picota to fraco, to fraco e o peru gulu, gul

No canto do carimbd
(Humberto dos Santos MonteiirdNinito)

No canto do carimbé quenega bamba fica assanhada
Ela canta, ela dan¢ga com a mao nataia
Requebra as cadeiras pra todo lado

Coro
Eu quero oh! Nega, eu quero oh! Nega
Eu quero ver o secorpo lindo se remexer

Na lua
(Toniel Franca da SilvaToni)

Eu queria ser um cieista, daqueles que foram a lua,
Pra andar num aparelho, naquelparelho que voa.

Coro
Na lua ndo tem habitacéo,
Isso sO se houver a segunda geracao

Relampia nonorte
(Domingos da Silva Pelé)

Relampia no Norte, chuva cai no terreiro,
O sapo canta Mrina, bate com a mao no pandeiro

Coro
Deixe o barco levar, degxo barco levar,
Tem sardinha miuda, |4 no fundo do mar
Garcinha
(Raimundo Favacho Filhio Diquinho)

Voa, voa, garga, garcinha do igap6

Vai dizer pra morena bonita
Vim dancar meu carimbé
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Coro
Vai dizendo logo pra ela na chegada,
Conjunto raizes da Terrg esta na parada
Vai dizendo logo pra ela vir dangar aqui,
Conjunto Raizes da Terra é de Marapanim.

Arué, Arué
(musica tradicional da Irmandade de Carimbo de S&o Benedito em Santarénaddptada
pelo grupo Quentes da Madrugada)

Tenho pena de mearmario
Que esta preso na gaiola
Quando o meu canario canta
Alegre morena chora

Arué, arud, arué, ara
Esta chovendo na roseira
Deixa a rosa se espalhar

Mamae eu quero um vestido
Da seda ma encarnada
Pra dancar o carimbo
No meio da rapaziada

SantarémNovo
(Raimundo Corréa CostaTico)

Vou rever minha terra Santarém Novo
Terra do caranguejo e do gardo

L& em cima do trapiche todo mundo vé

Lindos barcos chegando la do Tijucéo

Tem caraguejo, tem camarao
Pra vender pros lavradores
Que trabalham praacao

Santo Anténio vale dez contos

Pacuja vale cem

Santarém Novo vale um milhdo

Pela beleza que tem

Em Santarém Novo ninguém vai isolar
E a cidade que faz frente pro lindo mar

Em Santarém Nm carimbo civilizado
Todo dia tem uma feira 1& na praca do mefoa

Boaventura
(Messias Alves/Grupo Paracauari)

O meu Maraj6 é rico em lendas, histérias
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E cultura ja falaram tanto delas, mas falo do Boaventura
Assim dizem os antigos, que ele era af@dmna
Quando gritava nos campos, jamais escapava o gado
Corre no cawalo branco, levanta a poeira na terroada
Na madrugada levanta, no curral solta a manada

O vaqueiro acantado, que passou pelo Piratuba
Hoje o vaqueiro em perigo, pede ajuda ao Boaventura
No meio do campo deixou um balde de leite e cachaca
Rezou chorandcesl pranto, pediu protecéo, recebeu a graca

Vaqueiro Boaventura eu te pe¢o protecao
Quando eu estivaros campos, no meu cavalo alazdo

Carimbo de Raiz
(Mestre Damasceno)

Menina, minha ména, menina de Salvaterra
Vem dancar meu carimbd, vem brincar a@iz da terra
E no sapateado que é bom, no teu rebolado é melhor

Menina tu és gostosa na danca doimbd
Me d& um abraco apertado na danc¢a do carimbo
Depois um beijo na boca na danca doicd6

Menina tu és gostosa na danca do carimbo
Faz um chamego gtoso na danca do carimbéd
Depois um tapa na cara na danc¢a do carimbo

Em geral, identificotse doistipos de construcdo das estrofes nas musicas de
carimbd, ambos reproduzidos em compad$soérios ou quaternarios. O primeiro é a
estrutura antifonal, tab@ém conhecida como chamado/resposta ou responsorial, com
VEersos mais ou menos curtos, repetitivos idicos, sendo este o mais comum,
encontrado em praticamente todos 0s municipios pesgsisAdantifonia, de modo
geral, consiste na introducao, de frages um solista, muitas vezes improvisadas, que
sdo complementadas pelo coro que se repete a catacgeno resposta pelo grupo de
tocadores.

Tanto o improviso quanto a antifonia, como s@ tebservado, constitui uma
caracteristica irredutivel de grandarie da musica popular de ascendéncia africana.

Conforme apde o musicélogo cubano Leonardo Acosta:

Aestrutura de wuma pe-a africana ser
comparada com a formacdada a que aspira a musica classica
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ocidental. Diferentemente ska, portanto, poderéo agregaihe mais

partes sem alterar a estrutura basica, pois depende meitos do

equilibrio entre partes distintas, recorrendo, em troca, & agregagéo ou
intensificacdo de elementos iguais ou semelhantes. Isto reflecta

tipi ca forma antifonal, ou de fApergunt
um coro repete a mesma frase wngo o solista introduz as

variacoes. (ACOSTA, 1989 p 172)

Como ilustracéo, terae, porexemplo, a cancdo Adeus Morena, de Mestre
Lucindo, onde o solistacrescenta uma frase no decorrer da musica, tendo como
resposta o coro que o complementa por meioutia frase (geralmente, variagdes dos

versos cantados pelo solista):

Adeus Morena
(Mestre Lucindo/Canarinhos)

Adeus morena, meu amor vou te deixar,
Euvou me embora, vou brinca noutro lugar

Coro
Eu vou me embora morena
Eu vou me embora morena
Eu vou ne embora, vou brincéa noutro lugar

Outra modalidade também presente, mas eventual, é dewacarimbo de
repente e traduze como uma forma de composic@nusical caracterizada pela
predominancia da improvisacédo (da letra e da melodia) imediata adeadim tema
apresentado ao compositor. Neste caso, vemsgcama estrutura relativamentais
progressiva, se comparada ao padrdo antifonal, jA querafe®sdo mais extensas e
menos repetitivas, ndo havendo, necessariamente, 0 coro em resposta.

Mais recentemente (desde pelo menos o final da década de 1970), seja pela
assimilacéo do carimbdgor compositores identificados com a chamada Musica Popular
Brasleira, ou mesmo pela recorrente utilizacdo de elementos desta expressao por
artistas notadamente asgados a vertentes musicais urb&oatemporaneas, observa
se ainda a existéncia de caegs@ambém reconhecidas (por vezes) como carimbdés, mas
gue tendenpara a estruturastrofe/refrdo(caracteristica de géneros populares e de
massa), embora, frisse qe a estrutura antifonalclfamado/resposjase mantém
vigente e predominante quanto ao @adradicional de composi¢éo.

Harmonica e melodicamente, as das de carimb6 geralmente seguem a

estrutura tonal diatbnica (tipicamente ocidental), com interval@scalas maiores e
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menores. Grande parte constitui variagfes triadicas entre a Fundaroe@taarto
Intervalo e a Dominante, podendo, eventualmentersamescidas a estrutura formal,
certas tensdes intersticiais (que compreendem geralmente a inderggtmo [VII]
intervalo). A presenca dos instrumentos de sopro se faz, majoritariapenitegio de
arpejos diatonicos, crescentes e/ou decrescentestrpakcorrer da melodia central e
também como recurso introdutério e conclusivo. Apesar da prep@owikerda escala
diatbnica, ndo € incomum a utilizacdo de recursos cromaticos, denomidados
acidentegelos executantes.

Embora muitos compositores sejamais ou menos exclusivos de seus
conjuntos, suas composi¢cdes comumente sao executadas por vanes Talttez em
razdo das dificuldades que envolvem o registro, ou mesmo pelo caratersymbces
relativo a propagacao das cancdes entre 0s conjuntos @aalem acrescenta ou retira
esse ou aquele item, na medida em que executam), as autorias das S gdestas

vezes, dificeis de serem determinadas.

A Danca

A danca do carimbo6 possui dmé&a impulsionada pelbaquedos tambores,
com pas s o sitosipelos‘dahcastes, qlieggiram circularmente, comodamea
de roda sem contato fisico direto eato cavalheiro e a dama, no terreiro ou no saléo.
Algumas dancas possuem coreografiasrdest, geralmente alusivas a fauna da regiao,
gue séao encenadas som de cancdes especificas.

Os primeiros passos dessa danca tradicional sdo ensinados pelos oS
geracionalmente, sendo reproduzida em algumas cidades interioranas, congnSantar
Novo, Marapanim, Curuca, Vigia, e municipios da regido dospecanda Ilha do
Marajo. Na capital paraense e em espacos e momentos dedicados ao turismo, a danca do
carimbd adquiriu contornos mais expansivos e frenéticos, com rapidos volteios e passos
maislargos, desassociados da estrutura circular.

A indumentéaria de upm danca carimbd, em geral, é constituida de saia rodada
(estampada ou de cor lisa) e camisa brateaambraia para as mulheres, além de
adornos como brincos, pulseiras e anéis. Para osrigroamisa com estampa florida e
calca de tecido. Em alguns maipios, sobretudo em Santarém Novo, os homens

utilizam terno e gravata.
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Os passos do casal durantdanca expressa subjetivamente cumplicidade por
mei o das performanses eamdactie rozstai des od & ae r
Quando h& a execucdo de danempecificas, ocorre, em alguns casos, a
dramatizacdo de disputas entre o casal, como representajégoeia dos cortejos
sexuais associadas a espécies da fauna da regiéo.

Figura4 Indumentaria tradicional dos conjuntos de
carimbo
Foto: Mbnica Lizardo

Figura5 Dancarina com indumentaria reelaboradz
Foto: Diogo Vianna
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Dentre alguras dancas mais conhecidas de carimbd, destaca a do @A Per u
Atal ai ao, executada diferenciadanmemhe conf ol
danca segurando ama de sua saia rodada, cortejando seu cavalheiro, tentando distrai
lo para que, em um dasdo, possa cobid com a saia, dominandn Igualmente, o
cavdheiro, esticando as pontas de seu paletd, como se fossem as asas do peru, tenta
realizar a mesma fagha com sua dama. Em Santarém Novo os homens também usam
o paletd, mas ndo cobrem a dafeanem a dama seu cavalheiro), apenas dancam em
alusdo a aveEm alguns contextos, como em Belém, a Danca do Peru ganha outra
coreografiaE apresentado um desafidgedama ao seu par: pegar com a boca, o lengo
gue estd sobre o chao. Isto com as pernandidas e afastadas para os lados e os
bracos para tras. Casaesao consiga, deixa o circulo acompanhado de vaias, mas se
consegue desenvolver com sucesso a pr@&aovacionado e volta ao circulo,

acompanhado de sua dama orgulhosa de seu par (MACIBB, (£.187).

Figura6 Danca do Pert em Santarém Novo
Foto Diogo Vianna

A dan-a da APomba c¢ ;maeneenaadeiuraobdga@ntra ns pi r
as duas aves. Homens e mulheres se apresentam em circulo, comafiasesigiples e
variadas. Os pares dancam soltos, e o cavalheiro € quem comanda osepassos
evolucao.
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J8 a dan-a da AOn-ao | entarbocacharm@aaooca.- ada o
Cada dancarino encarna um personagem e ao ritmo dos tambores tetda/Acuga
pula sobre o cachoriioda mesma forma age o cachorro em relagéo a onga (JAETES,
R. M. 2004, P.39). No entanto, existe uma outra forma de e&eaesta danca onde o
homem (cacador) entra na roda em que estdo dancando as mulheres e assiathgue es
(ou encontra) a foHoad o mMomerdotapice praGus rAsgaEco p er S e ¢
suas garras as roupas do cacador, jogantwm chao.

Além desas, foram citadas pelos entrevistados as dancas do Macaco, do Jacaré,
do Jacuraru, do Camaledo, dogBa do Quererd e do Gamba. Esta ultima mais
especificamente associada a um tipo de taptu@ assim como no carimbd, também
denomina a danca indigena yeaiente da tribo dos Maué, na regidao do Baixo
Amazonas, registrada pela primeira vez por José Vedse&m 1882. As caracteristicas
do Gamba sugerem, conforme defendido por Maciel (19883 associacdo com o
Carimbo, devido as suas semelhancas no quefese ao instrumental utilizado, forma
de execucdo (com o tocador sentado sobre o tambor) e aésémprdo nome deste
instrumento a danca (Gamba ou Carimbd). Embora para varios outovesawtom
destaque para Vicente Salles, o carimb0 siged no ambito das variagdes em torno
do batuque,tipico das folgancas das populacdes negras em todo d, Bragie, na
Amazonia, adquiriu feicdes especificas haja vista a contribuicéo regional.

O carimbd é bem caracteristico em cada uma das regides que compdtawlo
do Pard, tendo, portanto, ritmos e formas de dancar peculiares, ainda que mantendo a
mesma strutura. Na maioria das regides pesquisadas, como citado anteriormente,
ressaltase a daga com movimento circular, onde o homem, sempre a frente, conduz
sua dama em torno de um circulo, cortejaadoorientando a evolu¢cao dos passos.

Nos vérios lugaresnde a danca é praticada, suas peculiaridades estdo imersas
na configuracdo socioespac@lie indica a forte remissdo a aspectos e elementos do
meio ambiate, assim como a eventos significativos sedimentados na memoria coletiva
de suas populacdes. Estasmissdes, influenciam sobremaneira o modo como esta
expressdo, o carimbd, é reproduzidopa r t i r do estabel eci mento
atualmente sdoinsttud as como dAtradi-»eso0 de deter mi ne
algumas localidades, como em SantaMowo, o uso do paleté e gravata pelos homens
e as blusas rendadas com saias longas easgadas mulheres constitui atualmente nao

apenas 0paasc salodatdanca (j gue sem estes trajes ndo € permitido
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participar), mas também instrumento dgilimacao identitaria que caracteriza aquela
localidade.

A exigéncia do uso destes trajgdo € comum na grande maioria dos demais
contextos. Em Marapaninpor exemplo, seu uso esta associado, conforme relatos de
entrevistados, a exigéncia pessoal de mtda go f#Afesteiroo, o Mano
falecido e grande referéncia naquele municipla n o e | Al nspetoro pr omo
carimb6é em sua residénciaegigia a utilizacdo de trajes formais, como indicacédo de
respeito pelo ambiente e também pelo doncaga. Atualmente, em Marapanim, ndo ha
mais esta exigéncia, sendo esta préatica consieextinta. JA& no Municipio de
Santarém Novo o uso do paleté evgita € condicdo permanente para se dancar o
carimbo, principalmente durante os festejos em homenameddo Benedito, que
acontece anualmente naquela localidade, sempre no més de dezembro.

Grande parte das referéncias a origem de tal exigéncia remetenmeitita ao
século XIX, quando, por ocasido de uma festa de portugueses colonos, devido o nao
comparecirento dos musicos que animariam o evento, resedgeem ultima instancia,

convidar um grpo de negros escravos para tocarem o carimbo:

A tradicdo do pak® e gravata se deu porgue na €poca, iria haver uma
grande festa nas redondezas de Santarém novda Hass familias

ricas que possuiam terras e iam casar dois poderosos do municipio.
Contrdaram uma banda do municipio de Maracana. Todos os
convidados farm para a festa vestidos de paletd e gravata, as senhoras
de vestido. Na época ndo havia geladeifazeam batida, beju chica,
cafezinho. Quem deu a informacao foi Mestre Celé (falecidorendst
carimbdé do municipio). A banda ndo apareceu e o0s convidados
procuraram 0S hegros escravos que moravam nas proximidades. Eles
possuiam batuques e tocavam carim@énvidaram e o0s escravos
aceitaram e foram tocar em um barracdo de palha. Todos comegara
dancar e, com a bebida, passaram a querer tocar tambémtara ca
Desde entdo surgiu a tradicdo que possui mais de século. (Entrevista
realizada com Jean Corrédancarino e instrutor de carimbé de
Santarém Novo, em 08 de janeiro de 2011)

No Municipio de Quatipuru, no més de dezembro, onde também se celebra Séo
Benedito, observoige o carimb6 como parte do repertério de dancas que compdem a
festa da Marujada. Uizam-se os trajes proprios desta manifestacdo (blusas brancas,
saias rodadas vermelhas @apéus adornados com penas de pato), havendo
predominancia das utheres. No restante do ano, o carimb6 é dancado com roupas

simples sem maiores exigéncias ou regeaparticipacao.
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Nos demais municipios as vestimentas sdo praticamente as mesmas,
sobressado os trajes estampados e as saias compridas rodadas dosfjaahtps,

como um elemento essencial de identificacdo da danca.

Instrumentos

Esse negdcio foi untroco tdo especifico que eu ndo aprendi com
ninguém. Na minha primeira casa que eu tinbdaipa aqui, sempre
meio dia assim, depois do almoco, eu sengptei de varrer o chao,
gue era de cimento, ai eu me deitava ali e, aquilo vinha pra mim num
sonho, eu sonhando escavando um tronco, sonhando fazendo o
carimb6 (ou curimbd), ai eu parti pcana e deu certo (..fem que
cortar pela lua, pela maré, quaratua estiver minguante, senéo ela (a
madeira) racha. Se estiver de lanfmaré enchente) ndo se
corta..(Sebastido Almeida da SiNiaMestre Sabai Santarém novo,
janeiro de 2012)

Além dese constituir como dancga, tradicdo musical e coreografica, robzari
compreende ainda outros aspectos da vida social e simbdlica de seus reprodutores, que
participamde sua definicdo como expressdo ampla e abrangente. Neste bojesanclui
também, a compasio orquestral notoriamente reconhecida como tradicional dos
grupos, formacdes e conjuntos de carimb0, caracterizada, majoritariamente, pela
utilizacdo de dois ou és carimbds (tambores, curimbds), um instrumento de sopro
(flauta, sax, clarinete), banjmilheiros e maracas. Ha também outros instrumentos mais
ou menoseventuais, como triangulo, receco, paus, rufo e tambor de onca. A
importancia deste instrumentanvolve a propria definicdo estética, estilistica e
simbolica do carimbd, constituindo pafundamental de sua sonoridade.

Haja vista que, sobretudo arfia da década de 1970, diversos musicos e
compositores passaram a introduzir outros instrumentasniiecidos como mais
Amoder noso (congas, baterias, ampasitdo a b ai X 0
orquestral baseada na centralidade dos carimbds (mesttas) tornotse a insignia de
uma poss?2vel conf orma- «o mai s ddimitadd@darci onal
meio dos termoraiz ou pau e corda.

O termopau de cordando é referénciaxclusiva do carimbd, ja que remete a

disseminacédo, durante ascddas de 1930/40/50, dos chamados conjuntgazdeu
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jazzbands Segundo observa Lima (2013), compaogpularizacédo do radio e do cinema e,
por conseguinte, da musica por estes veiculadgesyrno Brasil, ainda na primeira
metade do século XX, diversasnformacdes identificadas como conjuntogaiz ou
jazzbands devido a influéncia, sobretudo, neemnericana:

Embora tivessem tal denominacdo, estes arranjos orquestrais nao
possuiam neaxssariamente relacdo direta com o0 género -orte
americano, mas caspondiam a representacdes de uma linguagem
musical urbana que se consolidava mundialmente comamsip de
adventos como a radiofonia, o cinema e o gramofone, responséaveis
pela propagacdde certos modelos de experiéncia ética e estética
contemporanedLIMA, 2013. p.112).

No Para os conjuntos gazz adquiriram bastante popularidade ndo somente na
cgpital, mas em muitos municipios do interior. Ainda que estes conjuntos, a0 menos em
umprimei r o moment o, viessem at endedosa,s esgunae n |
popularizagéo, principalmente no interior do estado, por meio dos chanjeadgs
levou a uma diversificacdo, tanto do publico e dos espacos, quanto da formacéao
orquestral e dos reprt - ri os: AEm ger al as similituo
instrumeantos de sopro, comumente metais ou clarinetes e da presenca mais recorrente
de alguns ritmos nos repériosi samba, tango, bolefig além do frevo em periodos
carnaval escos dl4) Nebtd/periodo2t@rrisd usuapem todo o Brasil a
identificacdo dos conjuntos por meio da classificagdo instrumental: conjuntos de
Acordas e met axioy d,a sdse a istg acfate dS quenggande parte dos
musicos que compunham os @mfazes participava de conjuntos de carimbo, também
incluidos m esquema de classificacdo vigente. Com o0 processo de eletrificacdo, estes
conjuntos, assim como dszese outras demais conformacdes que ndo possuiam
instrumentos eletrbnicos passaram, dp@nente, a serem identificados como
conjuntos depau e corda

De todo o modo, ainda que considerando as diferentes orquestracdes que podem
figurar para a execucdde uma cancdo de carimbd, os instrumentos artesanais
mencionados, ndo deixam de serem idlg como parte indissociavel da definicdo do
gue se entende patapressao.

O carimbé (instrumento) certamente representa uma das maiores referéncias. A

sonoridade @ maneira com que € executado definem ritmicamente esta manifestacao,
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constituindo o insumento central, principalmente para os conjuntos do interior do
estado.

Os primeiros registros documentais sobre o carimbd, inclusive, referenesta
expressao rmacomo ritmo ou danga, mas como instrumento musical com o qual se
executavam os batuqu&Sonforme se verifica em citagdes de autores como Cascudo
(1980) eSalles (1969), a remissdo mais antiga é creditada a Vicente Chermont de
Miranda, que na obra GlosgaParaense, de 1906, menciona o carimbd como atabaque

de origem africana,

(...) feito & um tronco, internamente escavado, de cérca de um metro
de compimento e de 30 centimetros de diametro; sbbre uma das
aberturas se aplica um couro descabelado deéoydeem entesado.
Sentase o tocador sbbre o tronco, e bate em cadéncia com um ritmo
esped@l, tendo por vaquetas as proprias maos-ddsa carimbé na
darga denominada batuque, importada da Africa pelos negros
cativos. (MIRANDA, 1968, p 20).

Ainda que a mencbes bibliograficas considerem essa possivel origem, sua
etimologia € aludida a jungalos termos tupinambésri (madeira) enbo(oco), tendo,
posterormente, modificad@e para carimbo, passando a denominar também o ritmo, a
danca e as festas.

O indrumental do carimbd6 geralmente inclui dois ou trés tambores com timbres
diferentes. Sendo r ° s , O maior tem o timbre amai s gr
mar ca- «00, ] 8 0s out r o srepidiquesssincopeseendersaisgr av e s
fraseados. As rncipais caracteristicas ritmicas do carimbd sdo comuns as muitas
tradicdes musicais des@endéncia africana. Dentre tais caracteristicasséeas célals
ritmicas sincopadas, o contraponto (polirritmia) e a preponderéancia dos tambores.

Segundo Andrey ima (2014), o entremear percussivo e sincopado dos
instrumentos representa um dos elememntais facilmente verificaveis no que compete

a influéncia africaa na musicalidade latina e caribenha, o que inclui o carimbo:

Expressdes musicais de notada origentontribuigdo africana, como

0 maracatu, o tambor de crioula, 0 jongo e o préprio satrdzem

consigo esta fundamental caracteristica. Igualmente, islema
expressdes como o0 marabaixo, 0 samba de cacete e o carimbo,
associadas a presenca africana na Amaz ndo deixam também de

apresentar contornos semelhantes, dentro do que o notoririfbéc!

Vi cent e Sall es chamou de Af¥3ari antes

p.107)
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Consoante apde o musicélogo cubano Leonardo Acosta (1989), seseando
estes aspectospservase ainda, em tais registros, a presenca do contraponto ritmico,
caracterizado pelar oemi n°ncia do canto e dos tambor
entre os tambores e o canto produz os efeitos de contraponto ritmico que se conheceu
por polirritmia e polimetria, que serdo uma constante em toda musica de tendéncia
africanabo ( ACIOY. THstes 1e®Behtos, embora com variagdes, sao
notadamente vdicaveis em diversas tradicdes musicais, assim como no carimbd.

O fibatedor de aenteitond sertada sobaedoi irstrument I(o
carimbd fica inclinado sobre um pequeno apoio enitaixe de madeira), executarao
com as palmas das maos. Rgdeambém, eventualmente, tocar com o instrumento
preso a pedestais de metal ou mesmo penduradoperas.

Outros instrumentos também sdo considerados parte de tal expressao (segundo
se veifica também nos relatos de muitos muasicos e compositores), cdoamjo, a
flauta, o clarinete e as maracas, além dos ja ndo mais observados nas foimacbes

rabecayiola, pandeiro.

Figura7 Instrumental basico utilizado pelos grupos (ou canjos) de carimb6
Foto: Diogo Vianna

39



DOSSIE IPHAN {Carimb¢}

Uma vez que, com excegao do sax, do clarinete e da flauta tsais{cam
chaves), a maioria dos instrumentos € confeccionada pedprios musicos, os artesdos
gue se dedicam a tais atividades adquirem importancia fundamemgalapaua
reproducdo em todos 0s municipios nos quais esta expressao se faz referéncia.

A prética requer um aprimoramento continuo, assim como reconheciraent
l egiti mi dade (devidament e i ndi cados pel a
principalmente, domusicos da regido.

Apesar de muitos possuirem relativo conhecimento acerca do procesgarde f
de alguns instrumentos, percedgeque a producao e a vandobretudo no que compete
ao banjo e a flauta artesanal, é, em geral, responsabilidade de algoos musicos
artesdos que confeccionam um ou mais tipos de instrumentos para sereghositiliza
pelos conjuntos, inclusive, por alguns dos quais tambéntiparti.

O aprendizado, na maioria das vezes se da de maneira autodidata, pela
observacdo do instruminja confeccionado ou desmontado. Embora cada artesdo
possua procedimentos e técnicasdrdstindividuais, verificarse diversas similitudes,
principalmete no que confere a feitura da maraca, do milheiro e doreeco
instrumentos muitas vezes confec@ados pelos proprios musicos dos conjuntos; que
seguem, praticamente, os mesmos proceativse de feitura. Ha& ainda musicos
reconhecidos como especialistesfeitura destes instrumentos.

Ja as confecc¢des do banjo, da flauta artesanal e do carimbé poasagmmais
exclusivo, a producao geralmente é feita por encomenda e o periodo depfumilieirse
estender por até trinta dias ou mais.

No caso da flautéfeita com tubos de aluminio, PVC ou embauba), como ha,
relativamente, poucos musicos flautistas dsmparado a quantidade de conjuntos), a
producdo ndo é tdo recorrente, apesar de suanpeesn muitos conjuntos. Neste
sentido, os musicos especializad@s execu¢do deste instrumento, como os flautistas
Melentino da Silva e Marinho das Neves (ambosMlrapanim) sao bastante e
constantemente requisitados. Obsesgainda que nem todo musitautista (que pode
ser compositor e também tocar outros inseatos) é artesdo, mas os artesaos em geral
tocam o instrumento.

Ja no que diz respeito a feituralgnjo, os que se ocupam deste oficio além de
serem musicos banjistas, muitas vezes paaticip de conjuntos, geralmente também
exercem a atividade de cam@iro ou marceneiro, e o interesse pela confeccdo do

instrumento surge como parte de suas ativislaaitesanaisE o caso de Januario
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Estacio de Souza (de Vigia) e Manoel Olinto FavachdVdepanim) que, antes de se
dedicarem a feitura do banjo, ja esiam a carpintarigPara a feitura do banjo utilizse
desde pandeiros e discos de vinil até pandlspressdo. Destas ultimas, com a
utilizagéo de serras, retirage arcos maiores e menorgee funcionardo como caixa de

ressonancia do instrumento.
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Figura8 Sebastido Almeida SivaMestre Saba
Foto: Diogo Vianna

Sobre a feitura do carimbd, o artesdo que se ocupa de sua confeccdo é
denominadoarmador, e seu apradizado ocorre, na maioria das vezes, também de
maneira autodidata. Nao ha um modelo démdad e o procedimento de feitura varia
entre os artesaos, aindaeghaja similitudes. A sua confeccdo demanda, eventualmente,
alguns ajudantes, sobretudo durantecz@sso de coleta da madeira eedeouramento
A madeira utilizada para confeccielth canumente, € retirada da arvore da
siriubeira/siriiba (utilizese ambém pau amarelo e outras madeiras, como ipé ou
copiuba), que é encontrada nas areas de mangysuzaisetirada nem sempre é feita
pelo préprio artesédo, alguns compram o tronco ja ocaabflaltradores dos manguezais).
J& o couro, queobre o tronco, podeser retirado de diversos animais, como veado
vermelho, boi, capivara, devidamente adquiridos dexdmes ou em curtumes da

regido. Em muitos casos o artesdo que se ocupa da feitura ddoécaembém
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confecciona os demais instrumentos de percussao quedeomo instrumental dos

conjuntos. Sebastido Almeida da Silva, o Mestre Saba, de Santarém Noaxermppto,

® respons8vel naqguele munic2pio pela feitu
carimb-0, que inclui, -eto®@oasndracasetumrufe. car i mb -

Apesar do processo de confeccdo dos instrumentos de carimb6é também
envolver, em mitos momentos, manguezais, matas e igarapés, a feitura ocorre,
majoritariamente, no ambiendomeéstico, sobretudo, nos quintais, em varandas ou em
terrenosproximos. Geralmente os materiais utilizados para a feitura (mptéra,
ferramentas) ficam armanados no préprio local em que os artesdos confeccionam o0s
instrumentos. Estes Ultimos, psua vez, ficam guardados e/ou expostos no interior de
suas resiéncias.

A encomenda e a venda também ocorrem, majoritariamente, nas residéncias dos
artesdos ou, nmraramente, durante as apresentacdes com seus conjuntos em sedes,
barracdes, festivais festividades da regido. Nestes casos, 0s artesdos aproveitam as
circunstancias para divulgarem seus produtos entre musicos e entusiastas. Isto tem
ocorrido, principmente, devido o recente surgimento de festivais dos quais participam
varios conjuntos deif@rentes municipios, como o Festrimbé (de Santarém Novo) e o
Zimbarimbo (de Marapanim).

A maioria dos artesdos reconhece que o interesse pela feitura dos instsumen
advém do envolvimento com o carimb0d, associado a algum oficio como o de
marceneiro ou arpinteiro. Levand@e em consideracdo que parte do instrumetdal
carimbo é artesanal (com excecdo do sax, do clarinete e da flauta transversal), os
musicos que @suem alguma técnica, pratica ou conhecimento sobre oficios manuais,
seja por curiosidaderaticidade ou possibilidade de renda, dedisena confeccéo de
um ou outro instrumento.

Conforme dito antes, no caso da maraca, do milheiro e daeegpsua fieura
€ muitas vezes realizada pelos proprios masicos que compdem o0s conjuntos. O mesmo
ocare com a feitura do carimbd, embora tal atividade também estegaassociada a
determinados artesédos, conforme acontece com a confeccédo do banjo e da flauta. Como
h&4 uma quantidade relativamente reduzida de interessados na feitura destes ultimos,
seus #desdos se tornam bastante reconhecidos, ainda que se obsenescaseEn
procura pelo aprendizado. Desse modo, 0 reconhecimento por meio do tratamento de
i me s tindieado, status que assumem. E neste sentido que Mestre Favacho, de

Marapanim, comenta queo banj o | he deu nf ama e

42



DOSSIE IPHAN {Carimbd}

Figura9 Confecgdo de instrumentos de aarhé feitos de forma
artesanal

Acima maracas penduradas. Jado, confeccao do

banjo. Abaixo, producéo da flauta artesanal.
Fotos acima e a direita: Diogo Vianna
Foto abaixo: Walter Figueiredo
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Sendo assim, verifitae que cada f@A®pocad correspon
artesdos, facilmenteeferidos e identificados. Como exemplo, no municipio de
Santarém Novo, ha o notorio e lgiado Mestre Saba, tido como responsavel pela
feitura, guarda emanutengcdo dos instrumentos de carimbo utilizados durante a
festividade de S&o Benedito, atribuigfice em outros tempos era creditada ao falecido
Mestre Celé.

A maioria dos entrevistados denstra haver similitudes nos métodos de feitura
dos instrumentospcorrendo, eventualmente, seja por ideia do artesdo ou da propria
pessoa que encomenda, a inse@am ou outro material ou procedimento. Assim, a
confeccdo de um carimbd pode incluir &izacdo de pneus de bicicleta para a protecéo
das tarraxas ou @sites para manter ostrumento suspenso em diagonal. O couro por
sua vez, pode estar preso a ags$ds, de geniparana, de metal ou cravos de madeira). A
caixa de ressonancia do banjo, comwutro exemplo, pode ser feita com pandeiro
industrializado ou @m panela de pressao (neste ultimo caso, acreseemacouro de
algum animal). Apesar de tais déeiciacdes, estas sdo geralmente compreendidas como
parte das técnicas que individualizamiaos artesdos ou tornam o processo mais

Apr8ticoo, eeanrgescdmoabbtum Aprocedi mento pa

As Festas

O carimb6 comp@se de praticas e relacbes simbadi, estéticas e sociais que
compreendem ndo apenas 0s contornos ritmicos, coreografmapiestrais. Nestes
termos, observae sua reproducdo também artp da dimensédo festiva, na qual o
carater ritual se apresenta como indissociavel, envolvendo @amafadetas desta
expressao cultural: as festas de carimbo.

As festas de carimbd, como difearticipam do conjunto de praticas e relacdes
gue constituem & manifestacdo cultural, onde estdo presentes elementos de
sociabilidade que dao suporte a manuterggsta atividade em diversos contextos em
gue se reproduz. Sua conformacao ritual apapoecipalmente nos festejos em
homenagem aos santos catélicagadamente Sao Benedito, pela associacdo a devogao
de escravos negros trazidos para a Amazébnia desskrulo XVIII, indicando uma
temporalidade que delineia um ciclo determinado no quahtocantam, dancam e,

principal mente, i f aeeatra 0s neses de dezembro e jéngire)r a |l me n
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Frisase que, sobretudo a partir da década de 1970, em réecar
principalmente, de uma notdrieonizagdodesta expressdo, associada, em difesente
niveis, a sua midiatizagcdo como género musical, 0os gruposiddaégassaram a se
apresentar ao vivo em festivais de musica e demais eventos locais e regidnaisloin
programas de radio da capital e adjacéncias. Com isso, esses grupos passaram també
adotar nomes espec?2ficos, taaia®, cGim@ar a @a mar
apresentandee com performances para 0 espetaculo e delimitando uma separacao
maior entre publico e artista. Desde entdo surgiram inimeros festivais que atualmente se
inserem no universo de reproducdo do carimb0, atraindo conjutosadas
localidades. Estes eventos sdo geralmente organizados em um formato concorrencial,
com a diputa entre os grupos pelos troféus e premiacdes. Inseridos como parte destes
festivais, haainda, em alguns casos, a realizacdo de oficinas, palestrastreace
demais atividades voltadas para a tematica do carimbo. Dentre os mais conhecidos,
destacanse 0 RN Festival de Carimb- de Marapani mo
o AFol cl cCruirmb 80 eedde siCar embMar acan«.

Em eventos mbmow @ wmdFdFteRiti val de Cari mb-:
gue houvesse um padrdo e critérios de composic@rueido e orquestracdo dos
conjuntos, criarars e duas categori as dimbd deprrad, szeont a - «
considerado o mais Ateadi ¢i anallosd; i mo doe)r nd zi
com melodias tendendo para a estrutura estrofe/refrdo e a utilidacistrumentos
eletrbnicos. A competicdo entre 0S grupos passou a ser organizadaosegisnd
categorias.

De acordo com Isaac Loureiro, um dos orgarorasl do FestRimbo, o carimbé
deraiz® o tradicional Acari mb- de indrcimdee cor da
instrumentos artesanais (maraca, e, banjo, flauta de bambu ou pvc). As
composicdes seguem a lintlaamado/respost@m uma estrutura dica. Ja cestilizado
pode incluir bateria, cavaco, violdo, guitarra e contrabaixo elétricos, alévutes
instrumentos tidos como ndo tradicionais. Os arranjos também podem trazer desde
efeitos eletronicos e digitais até elementos de outros génerasamusi

Ademais destes eventos, ha ainda outros momentos festivos anuais organizados
por i f e s peds prapsod comumtos onde ndo necessariamente prevalece o
formato concorrencial, com® o caso do AZi mbari mb- o0, do

APar amaro mbCar iepaelchi nchao, todos em Marapan
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FiguralOFesta de carimbo
Foto: Diogo Vianna

Figurall Festival de Q@ambd de Marapanim
Foto: Diogo Vianna
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Figural2 Festival de Carimbo de Santarém Noy&estRimbd
Foto: Edgar Chagas Jr
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Figura 13 Ensaio de carimb6 no barracédo
Foto: Diogo Vianna
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Figural4 Ensaio do Conjunto de Carimb6 Sayonara de Terra Alta
Foto: Edgar Chagas Jr

Figural5 Conjunto de carimbd se apsertando no Festival de Carimb6 de Marapanim
Foto: Diogo Vianna

Como citado, tradicionalmente assfas de carimbd aconteciam num periodo

especifico, durante o ciclo natalino, e marcavanpaasagem do ano, dentro da
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celebracdo de Sao Benedito. Como exde« 0 do fAtempo de cari mb-
tocado na época do plantio e da colheita, quando ocorriamtoses (entrudo).

Acerca do entrudo, o memorialista do municipio de Curuca, Tarso Capiea,
gue até meados do século, eram comuns os mutirdes organidiadote o plantio e a
colheita da mandioca. Nestas ocasifes ocorria 0 entrudo, que constituasecozicdo
festiva Aregada ) cacha-ao; devi dament e
Atualmente, pode se dizer que o entrudo praticamente se extingaiw,staj inclusive,

o advento de novos recursos agricolas.

Em alguns municipios, a manifestacéo estassociada também aos festejos em
homenagem a outros santos que fazem parte do cicllnoat;lomo Nossa Senhora da
Conceicéo, em dezembro, e Séo Sebastio final do més de janeiro. Hodiernamente,
em muitas localidades, o carimbd continua fazendoepaos rituais religiosos em
louvacéo a Sao Benedito e outros santos.

De modo geral, estefestejos possuem itinerarios e contornos coincidentes entre
si, 0 que inclui alvoradas, lavantacéoe aderrubacdodo mastrodo santo, o arraial, a
esmolacdpa dacdo de bebidas e alimentos, as novenas e ladainhas, o sorteio de juizes
e festeiros e 030 de barracbes como espaco festivo. Em meio a estas atividades
ocorrem as festas de carimb6 como elemento constitutivo destas celebracdes.

Conforme se observou, alacdo entre o carimbé e as festividades de santo é
irredutivel do ponto de vista de swproducao, sobretudo, nas localidades interioranas,

e esta constacdo se torna mais significativa ao se levar em conta as celebracdes em
devocdo a Sdo Benedito,nmauis vezes reverenciado como o fAs

Nas dezenas de localidades em que hdvidgatles de santo, e que incluem o
carimb6 como elemento ritualperformatico, verificotse que, majoritariamente, Sao
Benedito é o santo mais celebrado por suaslpopes.

A festividade de Sao Benedito no Estado do Pard pode ser classificada como
uma esta de irmandade. As irmandades religiosas foram uma das gisrfopnas de
sociabilidade dos escravos urbanos durante todo o periodo colonial. Ao contrario do que
se pensa, 0s negros africanos inseridos em territdrio amazoénico pelo sistema escravista
nao exercitaram sua cidadania religiosa através da fundacaoei®$eou outro tipo de
templo onde se pratica religides extaticas de ascendéncia africana.

Em funcéodo forte controle estatal sobre as religides ndo catdlicas, proibidas do
exercicio de cwib, os escravos encontraram nas frestas do catolicismo (Figyeired

1994) espago de exercicio religioso. As irmandades eram muito comuns em todo
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territorio nacionalAssociagfes de origem lbérica (Viana, 2007) surgidas em meados do
século XVIII chegaram aBrasil por meio do processo colonial. Agrupamentos étnicos

ou Pciais, elas congregavam individuos pertencentes a um mesmo grupo social, étnico
e/ou profissional.

Neste sentido, eram comuns as irmandades de negros, indios, mesticos,
mamelucos, brancos pes. No Para as irmandades existiam tanto na capital, Belém,
guanto nos interiores. As irmandades de negros organizaeaem torno da devogao
aos santos de cor, eateles, destacase Santa Efigénia, Sao Elesbdo, Nossa Senhora
do Rosario e S&o Benedito.

Invariavelmente acolhidas por uma Igreja (Figueiredo, 1994),Betém as
irmandades dos santos etiopes Santa Efigénia e S&o Elesbdo funcionavam nos altares
lateraisda Igreja da Sé (Figueiredo, 1994) e a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario
dos Homens Rtos da Campina possuia capela propria. Na capital também hawvia u
irmandade dedicada a S&o Benedito, cujas atividades envolviam a capela e as
adjacéncias da Igrejde Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos da Campina.
(Albuquerque, 2008).

As irmandaes de Sao Benedito eram mais significativas no interior dooestad
Municipios como Santarém Novo, Braganca, Quatipuru, Curuca, dentre outros,
possuiam este santo corpadroeiro e para ele realizavam festividades. Essas festas de
santo, corrigueiras emdos 0s municipios, vilarejos e comunidades pertencem ao que
se cavencionou chamar de catolicismo popular.

O catolicismo popular é uma forma de religiosidade queneiito se diferencia
da doutrina cristd da Igreja Romana e foge ao seu controle past®mhahdades sao
associacoes religiosas formadas por leigos qaticem um modelo de catolicismo
festivo, sincrético e comunitario.

Entre os rituais praticados pelemandades religiosas, destacaema festa de
santo padroeiro, romarias, procissdesmdacdes levantamento de mastro, leildo,
arraial, etc. A danca, musica, o consumo de bebidas alcodlicas se fazem presente na
estrutura litirgica das festas de irmadé causando conflito com a doutrina oficial da
Igreja romana. A relacdo entre catolicisofiial e popular tem sido tensa, pautada na
tentativa sistemata de normatizagdo do primeiro sobre o segundo (Maués, 1995). Dai
0s inumeros relatos de querelas @wendo irmandades de santo e parocos locais em

varios registros. Muitas destas compreemdiesde acusacdes quanto a destruicdo de
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barracbes pelos represantes eclesiasticos, até o distanciamento espacial e politico
entre ambas as instituigoes.

E neste ontexto que devem ser entendidas as festas a S&o Benedito. Promovidas
secularmente por irandades de negros e mesticos, grande parte tem na danca e no
toque do carimbd sua principal expressao de identidade. Nesta manifestacao religiosa, a
experiéncia humando divino (Otto, 1985) ndo se faz por meio do sacrificio ou da
oblacdo, mas pelo ritmamd carimbés e do movimento do bailado em maresia. Para S&o
Benedio se reza, sae em romaria, cante, dan¢ae. A comida, a bebida sdo formas
de comunhao que imgam comunidade com comunidade e comunidade com o divino.

As festividades sdo promovidasr leigos e repassadas através das geracgoes.
Pela oralidade sensina a tradicédo, cont® a historia e se reproduz praticas e relacoes.
Neste sentido as considedag aqui apresentadas envolvem, sobretudo, pessoas tidas
como referenciais no que tangesproducao do carimbo6 nas diferentes localidades. Isto
torna entd necessaria a caracterizacdo da matéria prima utilizada em tal processo
construtivo: a memoria.

Em Sntarém Novo, por exemplo, no que compete a Festividade de Sé&o
Benedito, um mito dergem classifica a festa como bicentenaria. Nao se sabe ao certo
guem seria o fundador da festividade, nem tampouco ha a precisdo da datacdo. A
comunidade referse ao XIXcomo o século de origem. A referéncia temporal, segundo
Isaac Loureiro, atual presiderda Festividade de S&o Benedito, € marcada pelo tempo

de vida dosntigos festeiros:

ATi o Ce-l0OMa et id zdmepitenta e pouco, quando eu nasci,

ja tinha. A ninha avé morreu com cento e pouco, quando ela
nasceu ja tinha. Entdo por ai se pode dilefem oOouU h«o
duzentos anos?o0 (Entr koureireterm r e a
29/12/2011)

Do século XIX ao XX a Festividade de Sdo Benedito ocorria nas residénsias do
festeiros, pois a Irmandade néo possuia sede propria nem barracdo para realizacao de
eventos. Desse modo, era da alcada de nadario (festeiro e prorasseiro responsavel
pela realizacdo da noite festiva de carimbd) erguer no quintal de sua resigd@ncia
barracédo edificado com pau e barro, coberto de palha. Cada noite a festividade ocorria
em um lugar diferente.

Em 1974, os membros da Irmandade de S&awdito construiram o primeiro

barracao para servir de sede da festividade. Tra@d® um espaco gueeno situado no
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mesmo terreno onde hoje se localiza o atual barr&dd@no de2000, ess local foi
ampliado novamente ganhando as dimensdes atuais.opogta de edificacao
permanente do barracdo da irmandade precisa ser entendida dentro de um contexto
historico especifico. A década de 1970 foi marcada por conflitos entre representantes da
Irmandade e a lIgreja Catdlica local. Essa disputa resultou emraugtlgumas
atividades religiosas, outrora realizadas na Igreja de Sdo Sebastido, ficaram sem espaco
A maior dificuldade foi 0 soerguimento dwastrode S&o Benedito. As ladainhas e rezas
foram transferidas para as casas dos festeiros, torsangortato itinerantes, mas o
mastro ndo poderia circular de casa em casa, necessitando de um lugab&iracéo

veio diminuir os gastos dos festeiros, que além de bancarem a alimentacaag tebid
festividade, precisavam arcar com as despesas de congleicéobarracdoem seus

quintais, onerando ainda mais a promessa.

Figura 16 Barracdo atual da Irmandade de Carimbé de Sdo Benedito em Santarém Novo
Foto: Diogo Viama

Na década de 1980, a festividade passou por duas grandélcanoes.
Primeiramente, houve uma ruptura estabelecida entre a Irmandade e a Igreja Catdlica
local. Essa querela se deem funcdo do suposto papel secundario atribuido ao
catolicismo doutnario na festividade em homenagem ao referido santo. Criticas

proferidas pela Igreja aos membros da Irmandade de S&o Benedito se proliferaram. Nas

pal avr as d o $ i gnoasios, flo s me mbr os da Il r mand:
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filex comun g a dsesadealizaPadeoladainhas na Igreja e o arraial do Dia de
Reis.
Pedro Corréaex-diretor da Irmandade, comenta que, no final da década de
1980, quando um padre de nome Manoel ragsua paréquia, houve uma
reaproximacao entre a Igreja e a Irmandade, pois o0 parocogsantle estima pela
festa de carimbo e pelas atividades proptmsatolicismo popular. Esta reaproximacgao
permitiu que fosse dada uma maior énfase as novenassfolie | adai nhas, g u e
celebravam a missa e depois cantavam a folia de Sado Beadeltavam o festeiro para

obarracdéa . . 06 ( Pedr o 1¢ dNo entaato, @e8de h 2dcal® de 1990, as
divergéncias teriam ressurgido devido o menor destaquebatr? d o " Adi men
religiosao da festividade. Osrocaddesmaetiaonr dos en

da pouca solicitagdo de novenas por parte dsieifes e da extingdo da missa que

ocorria no Dia de Reis.

Figura 17 Ladainha e folia de abertura da festa de carimb6 em Santarém Novo
Foto: Diogo Vianna

Outra mdalificacdo significativa ocorrida nesse mesmo periodo foi a psiimis
para a participacdo de jovens na festa de carimbd. Era expressamente proibida a
participacdo deoyvens adolescentes nas festividades noturnas, ainda que 0os mesmos
estivessem devidamentejados ou em companhia de seus responsaveis. Durante os

anos 198, as liderancas da Irmandade ponderaram que a inclusdo dos jovens

53



DOSSIE IPHAN {Carimb¢}

incentivaria a perpetuagdo da figgEb, na medida em que, possibilitaria as novas
geracbes uma maior proximidade com a nestécao.

Figura 18 Festa da Irmandadede Carimb6 de Sao Benedito em Santarém Novo
Foto: Diogo Vianna

Esse fato causou e ainda causa pal@ma comunidade. Por um lado estimulou
a participacdo massiva de criangas uma vez qugraor conjuntos de carimbd mirim
gue passaram a se apresentarha@iges, como abertura das atividades. Os jovens
também foram atraidos a participar do festejo, @emihte caracterizados com paleto
ou saido.Por outro lado, a inovacdo provocou desagrattoeeos participantes mais
velhos e tradicionalistas que acusauiiratoria da Irmandade de ter descaracterizado a
festividade. Dentre as querelas evidentes,-4én& acusacdes relativas a possivel
negligéncia dos mais jovens quanto a face mais liticjiga f est i vi dade, e 0S5
relacionados ao consumo de bebjda que teria levado ao afastamento de alguns
antigos devotos.

Sobre tal proibicdo, ha, inclusiveeferéncias miticas que vém justamente
corroborar com a manutencao de tal tradicdo. Umades ® a fiLenda de Dan
adolescente que sonhava em daceaimbo para S&o Benedito. Em certa noite de festa,

Damiana escapou da severa vigilancia da magia fiara o barracdo, que nessa época
ainda era de pau a pigue e sapé coberto de palhamdviegbendo do interdito que

proibia a participacdo de adolescantbamiana pése a dancar e durante seu bailado,
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guase como forma de punicdo pela desobediénciaaam reto, sucumbiu morta. A
comocdo foi geral. H4 quem diga escutar os canticos e adbaile Damiana ao se
aproximar de seu tumulo, em meio a noiteuescEsta historia foi encenada em um
cutamet ragem, produzido pel aec ®amniacdhade, I nt

No que compete a histéria recente do carimb6é em Santarém Novo, outro evento
sd ecionado pela mem-ria ®@FestvalcdeGaramb&cde do AF
Santarém Novd i F e s t Riifohdriado em 2002 pela Irmandade de S&o Benedito
em parcea com a Prefeitura Municipal. Segundo Isaac Loureiro, um dos organizadores
do festival, oobjetivo era (e segundo ele ainda €) buscar uma maior valorizacao
reconhecimento da manifestacdo na regiao, bem como criar um espaco de apresentacao
dos artistas. Aoartir de entdo, o més de dezembro tem sido a demarcagao temporal de
realizacdo do eventem um final de semana a ser determirtado.

Acerca da reproducéaiestiva do carimbo nos demais municipios pesquisados,
verificouse a recorréncia de inuUmeras mencéeeelacdo desta expressdo com as
festividades de santo. Grande parte destas remonta gecadentes, indicando que a
presenca do carimbd em tais festadles jA ndo constitui, com algumas excecoes,
prética vigente.

As referéncias a dimensdo festiva darimbo, como parte das celebracdes
associadas ao periodo natalino (sobretudo no que oenggethomenagens a Sao
Benedito, Dia de Reis e a Sdo Sebastidé)nae recorrentes (e apesar das referéncias
mais ou menos exclusivas), possuem, do ponto de vistalffdnameras similitudes.

Em municipios que compdem a Microrregido do Salgado, comoJ&im de
Pirabas, Sdo Jodo da Ponta, Maracand, Magalhdes Bafatai@, grande parte dos
registros, remissivos a periodos anteriores a década de 1970, trazembd canino
elemento ritual de festividades que incluiam, de modo geral, com relativas eareaco
énfases: barracdes (ou patios residenciais) iluminadosgrongas e/ou lamparinas;
cortejos ao som de folias e ladainhasmolacbespara arrecadacdo de domas
(principalmente no Dia de Reis); confecclevantacdoe derrubadado mastro do
santo;juizes (também chamados de festeiros) promesseiros respomsiabsndeira
e/ou estandartedo santo e também pela promocédo das noites de fstaadas
comidas e bebidas (carne de porco, manicuera, licores, gengibirra, bolos, café,
aguardente, vatd@p manicoba, beiju chicapalhacos novenas; arraiais e leildes

sorteios de novos juizes. Em meio a dimenséo estrutural das celebrac¢des, o carimbé se
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incluia orgaicamente, como importante elemento devocional notadamente associado a

ineréncia festiva daes eventds.

Figura 19 Sede da Soeidade do Glorioso S&o Benedito em Sdo Jodo da Ponta. Antigo local de
apresentacdes de grupos de carind da localidade
Foto: Edgar Chagas Jr

Figura 20 Sede da Sociealde S&o Benedito de Cafezal em Magalhaes Barata
Foto: Edgar Chagalr
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Percebese ainda, que a associagdo das festas de carimb6 com as celebragfes aos
santos populagena regido néo se restringiu as porcdes litordneas paraenses. Em lIrituia,
conforme comemm Luzia Bastos (filha do falecido tocador e cantador AméricsilBra
e Antbnio Machado (conhecido compositor de carimbd deste municipio), o carimbé
teria surgido a artir do samba, expressdao musical das populacdes negras da regiao,
apresentada durante f&stas em homenagem a Sao Benedito desde o inicio do século
XX. O samba, de acordo com os entrevistados, ja era reproduzido em Irituia pelos
grupos de descendentesi@inos ainda no século XIX, mas adquiriu maior visibilidade
apos a abolicdo da escravatw o surgimento da devocao a Sdo Benedito. Durante as
celebracée em homenagem ao santo havia momentos festivos em que, ao som de

tambores (apoiados sobre as pernpahdeiros, xequeeques e banjo, os cantadores

i mprovi savam Aver sSofxa repetidppelosttacadores. Esteurefrdor e f r

servia comaresposa aos improvisosghamadoy dos cantadores. Durante a execucéo
das cancdes, os devotos dancavanpaoss e de modo circular. A festividade constituia
0 Unico momento em que o samba eradogcauvido e dancado.

Julio Lourenco, memorialista do municipie tituia, comenta em entrevista que
0 samba se expandiu neste municipio somente apos a abolicgoyalatira, devido a

maior aproximagao entre negros e brancos.

Com a abolicdo, os negrgmssaram a fazer parte das familias
brancas, ocupanegge de trabhos domeésticos. O branco se
aproximou do carimbé apds a abolicdo. Os brancos conviviam
diretamente @m os negros, dividindo alimentacado, condi¢des... as
diferencas eram mais por conta daoddbde, mas nao havia
violéncia. A escraviddo era menos violemp@rque a regido era
isolada. Na época, o lazer também era separado devido influéncia
da Igreja, ma® negro ja realizava suas dangas. Para o branco
participar da festa do negro tinha queuera justificativa, porque

eles ndo poderiam se misturar com egros. Entdo S&o Benedito

foi escolhido por ser um santo negro. O branco absorveu o carimbé
gue era ma das poucas opgdes de lazer na época. As festas foram
permitidas até por questfes dewagca... Naguela época, a Igreja
era a autoridade méxima. Com caacdo da devogdo a Séo
Benedito, os padres passaram a permitir a presenca de brancos nas
festas. (Btrevista com Julio Lourengo realizada em 21 de janeiro
de 2011).

Mais tarde, a festadsamba |j 8 i ncl uindo fAbrancoso
passou a amrer em um barracdo (construido por empreendimento do péaroco local)

situado as proximidades da lgrefle Nossa Senhora da Piedade e também nas
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residéncias de moradores, sendo organizaddrpedendade de S&o Benedito, mas ainda
sob a responsabilidade daéja.

A festa comecava dia 03 de novembro, copsmolacapquando cantadores e
tocadores seguiam las ruas do municipio levando a imagem de Sdo Benedito,
entoanddolias e arrecadando dotmneos junto aos moradores, para a Igreja. Dia 25 de
dezembrorecdhiam o santo e comecavam as novenas na igreja. A noite, ocorriam
festas ao fAr it merado Diade SantodbReis, e @ dev j@sinp, havia
levantacdodo mastrode Sao Benedito naente dobarracaq e a festa se estendia por
todo o més de jaire. Posteriormente, o barracdo foi transferido para area afastada da
igreja, diminuindo as relagBesntre a pardéquia e a irmandade. Conforme explica
Anténio Machado:

(...) Naquela época chaamam para a festa de S&o Benedito, més
de janeiro. Apareciam doigu trés conjuntos porque s6 um nao
seria possivel, quando acabaram passaram a chamar grupos de
Marapnim. Os musicos eram proprios de cada conjunto. O
carimbd ndo é mais associado a S&o Bimeporque o padre
dissociou devido a uma briga que houve digraa festividade,
porque quem promovia a festa do carimbd era a igreja. Como na
festa ha bebidas rdgeram separar a igreja da festa. Antes havia

esmolacdo com ladainhas e folias antes dvfdade. (entrevista
realizada em 22 de janeiro de 2011)

Atualmente, o evento foi desvinculado da Igreja, inclusive ndo sendo mais
associado diretamente a Sdo Bbite embora, em janeiro, ainda ocorram varias festas
de carimbo bastante estimadas pelpytacédo, mas estas promovidas pelo governo local

ou por particldres.

58



DOSSIE IPHAN {Carimbd}

Figura 21 Barracdo da Marujada de Quatipuru
Foto: Diogo Vianna

Jaen Quati puru, segundo Rai mundo Rodrigue
Barr oo, i prgsentariteada tcwdturar lecal, o festejo da marujada surgiu em
fazendas préximas nas quais havia grande presenca de escravos, pertencentes a Sinha
Henriqueta. Naquelgeriodo as pessoas dancavam em torno de fogueiras e convidavam
se escravos de outras fadas. Apds a abolicdo da escravatura a festa adquiriu maior
foca,havendo presen-a de fAbrancoso. Ainda de
essas historias eram cotda por Pai Mané, ja falecido e icone da cultura de Quatipuru.

Neste municipio, o carimbgésta presente como parte das festas da Marujada em
devocado a SaBenedito, existentes tanto na sede municipal quanto na localidade de Boa

Vista.
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Figura 22 Barracdo da Marujada de Quatipuru em homenagem a Mestre Verequete
Fota Diogo Vianna

Como se observa, a relagéo do carimb6 com abraeldes aos santos estimados
e celebrados durante o periodo natalino, sobretudo Sao Beneditauéivieleno que
tange a histéria desta expressao em recorrentes registros. No entantea-sEbse
também que esta mesma relacdo, com algumas excecdesadanvez mais se
restringido ° mem-ria dos fAantigoso, cComo
dominio das espacialidades e temporalidades do universo dos que vivenciam o carimbd.
Embaa, ressalvae, de modo algum as festas deixaram de ser rejdeduz
apreciadas pelas novas geracdes, ainda que ndo necessariamente associadas ao seu

contexto tradtional.
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Figura 23 Festa de Carimbé da Marujada de Quatipuru.
Foto: Diogo Vianna
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Localizac&o geografica da pesquisa

O mapa ddocalizacdo do carimbd pode ser pensado historicamente a partir do
processo de povoamento da cogtardnea do Norte do Brasil, seguindo as extensdes
dos deltas dos grandes rios da regi@ajayina até o entorno da sede administrativa da
entdo Capitanialo GrdePara e Maranhdo. No entanto, cabe aqui uma répida, mas
importante alusdo sobre o que se té&urito e documentado acerca da distribuicao
geografica do carimb6 no Estado do Para.

Nos estudos realizados pelo folclorista Vicente Salles, e que ha saritem de
norte para os pesquisadores e demais interessados sobre as manifesta¢cdes culturais na
Amazbnia, ha varias informacdes sobre o carimbd, sobretudo no que se refere a
musicalidade, aotmo e a danca. Em seu artigo escrito em parceria com Maréaa Sa
i nt i t @alinabd:drabdho e lazer do cabodo h8§8 wuma vasta rel a-«
bibliograficassobre o que até entdo se havia escrito sobre o carimbo6 no Para e no Brasil.
A discussao qelenvolve o texto gira em torno da divulgacédo dessa documemtazio
gue, por meio de um estudo de caso, ainda se pdde observar quanto a manutencéo e
préatica do cambo6 no periodo em que o texto foi escrito (1969), aqui tendo como locus
de investigacdooar i mb- praticado no Munic2po o de Vi
0 autor, da tradicdo desta manifestacéo na regido do Salgado Paraense. Em suas citacdes

sohrea&@a de correspond°ncia da exist®ncia do

O carimb6 é dancado numa aretativamente extensa, populosa e

préxima de Belém, onde ocorrerinripalmente. Outrora, foi

dancado na prépria capital paraense (...) O carimb6 de Marapanim
é,semthvi da o mai s conhecido ou, 0O mali
0 estudioso encontrara area dero&acia muito mais extensa, que

abrange praticamente todos os oipios litorAneos (zona

Atlantica) e ainda Soure, na llha do Marajo, com alguma penetragéo

nas terra do interior, zonas rurais e pastoris (SALLES, 1969 p.

262).

Em outra citacdo, observau 0 escritor Bruno de Me

classificacgodocarimb em tr °s ti poso, segundo a 8rea

171 Carimbo praieiro, da zona atlantica do Paidd&do);

21 Carimbo pastoril (Soure, Marajo);

37 Carimbo rural ou agricola (Baixo Amazm Santarém, Obidos
e Alenquer), (MENEZESpudSALLES, 1969 p. 82-263).
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No entanto, Salles suspeita que, neste caso, houve o uso da palavra carimbé de
forma genéxa e que pode ter ocorrido a inclusédo nele de outras dangas como o lundu, o
gamba e outrasocalizadas na regido Oeste do Para.

Ha ainda o trabalho de #wando Bordallo da Silva (1981) que elaborou um
mapa de localizagdo de diversas manifesta¢cfes csldmakstado do Para incluindo o
carimbd, aqui restrito a alguns poucos municipios do 8aldgdaraense, mais o
municipio de Soure no Marajo.

De forma geral, 0s conjuntos de carimbé do Estado do Para estédo
majoritariamente localizados na area que atualmeoteesponde a Microrregido do
Salgado Paraense (Costa Atlantica), nos lugarejos, agrevilkes, além das suas
respectivas sedes municipais. No entaetn, razdo da extensdo da area em que 0
carimbo esta presente no Estado, apdés ampla consulta bifiiagrdocumental,
audiovisual e algumas entrevistas-padnpo, optotse por seguir 0s cétios de divisao
regional do IBGE, em um primeiro contato entreqaiipe de pesquisa € o campo. Este
empreendimento se traduziu na necessidade da realizacdo de antarfento que
desse conta das atuais dindmicas socioespaciais dos grupos de carimbagerdess
no sentido da elaboracdo de um mapeamento mais angdivgpja que, até entdo, nao

existia nenhum registro quantitativo da manifestacéo quanto a swge&@eengéncia.

Assim, em 2009, realizese o0 Levantamento Preliminar da Microrregido
Salgado Paraense, nos municipios de Salinas, S&o Joao ke Piigia, Sdo Caetano
de Odivelas, Colares, Marapanim, Terra Alta, S&o Jodo da Ponta, Maracaathaesg
Barata e Curuca (incluindo 79 localidades). Em 2010, na Mesorregido Metropoéitana d
Belém: Belém, Ananindeua, Marituba, Benevides, Santa BarbaPardo Santa 1zabel
do Pard, Bujaru, Castanhal, Inhangapi, Barcarena e Santo Antdnio do Tauadancluin
15 localidades). Em 2011 a pesquisa envolveu a Microrregido Cameta, que incluiu os
municipios de Cameta, Abaetetuba, Igardpd, além dos municipios ab
Microrregides situadas no entorno: Santarém Novo, Irituia, Moju e Quatipuru (incluindo
13 localidales). As informacdes sobre o carimbé na Mesorregido Marajé foram
coletadas por meio doslagdrios e cadernos de fichas do INRC/Maraj0, realizado entre
0s anos 2004 e 2007, que traziam informacdes pertinentes sobre 0s conjuntos de
carimbd em atividade nds6 municipios desta regido. Ainda assim, em 2011, durante a
etapa da lIdentificacdo, foramealizadas novas visitas nos municipios de Soure,

Salvaterra e Gdnoeira do Arari pertencentes a llha do Maraj6. No Baixo Amazonas, ha
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referéncias de alguns grupos etividade, notadamente na cidade de Santarém, tal

como o fAMovi ment o Rdehamis regdes@ao estadob(Sudeste eNa s

Sudoeste Paraense) o carimbéxecutado, em geral, de forma bastante esporadica em

apresenta-»es e everstbas tidos como df ol
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Mapa 1 Municipios com referénca histérica de Carimb6 no Estado do Para

65



DOSSIE IPHAN {Carimb¢}

Mapa2 Mapa dos municipios onde foi realizado o levantamento preliminar do carimb6 no
Estado ddPara

@ Municipios pesquisados entre os anos de 2009 ¢ 2012
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Mapa 3 Mapa das regifes com incidéncia historicde carimbé (reproducéo) no Estado do Para
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Mapa 4 Mapa das regifes de incidéncia atual dos grupos de carimb6 no EstadoRra

N
OCE 0
4
Ng
47L A
4/\,7./

Co S

an ma.?.m . . o Salndpolis
mm : ,aﬂ.”am"?‘am - dofi

. . Ihdes
Colaross Jojo Bardta e * Quatipury
« Anajas %‘(‘)?roacr:m. 7 . "I’amMa :cvuoxem

o Antdnio

ILHA DE MARAJO o
%‘&#fb"’? ?gq’aua

Ma!il\.lb& Benevide# Castanhal
- .

ey oaros e o ANANINDEUA  + 1oancai
« Moand « BELEM Bujery
Breves Sio Sebastidio Barcargna
4 da Boa Vista, Abasteluba <
w lrituia

Melgago e Curalinhos A &%G
Portel ® Bagre ¢ S quu

Igarapé-Min

CAMETA«

Marajé - 2 grupos identificados de carimbd

Zona Atlantica (Salgado Paraense ¢ Bragantina) - 130 grupos identificados de canmbd
Metropolitana de Belém - 19 grupos identificados de carimbé

Guama - 6 grupos identificados de canmbd
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Dados Quantitativos do INRC Carimbé

MIC RORREGIAO DO SALGADO PARAENSE

Etapa 1:
Referén
cias
Periodo de o Lugares Bens Estado Acervos bibliogr
. Municipios L . Contatos R fe
realizacéo visitados | Culturais atual audiovisuais | é&ficas
catalog
adas
Salin6polis 5 14 12 50
S&o0 Jéo de Pirabas 3 8 73% 13 19
Vigia 6 13 vigente 9 21
2009 Séo Caetano de @elas 8 6 10 35 128
Colares 5 7 11 45
Marapanim 23 40 27% 56 64
6 50 82 memoria 111 234
Etapa 2:
Referén
cias
Periodo de s Lugares Bens Estado Acervos bibliogr
o Municipios - . Contatos S e
realizacdo visitados | Culturais atual audiovisuais | &ficas
cataloga
das
S& Jodo da Ponta 6 11 87% 9 18
Terra Alta 2 7 . 4 22
vigente
Maracané 8 15 24 58
2009 130
Magalhdes Barata 5 9 20 21
Curuca 22 50 13% 37 95
5 43 92 memoria 94 214
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Total Geral Microrregido do Salgado Paraense:

o Referéncias bilfiogréaficas Lugares Bens Acervos
Municipios . . Contatos S
catalogadas visitados Culturais audiovisuais
11 258 93 174 205 448
MESORREGIAO METROPOLITANA DE BELEM
Periodo de Lugares Bens Acervos Referéncias
N Municipios 19 . Estado atual | Contatos .| bibliogréficas
realizagdo visitados | Culturais audiovisuais
catalogadas
Belém 8 14 86% vigente 24 75
14% memoria
Santa Izabel dBara 3 2 50% vigente 2 8
50% memoéria
Inhangapi 1 1 100% memoaria 1 6
Ananinceua 1 1 2 4
Marituba 1 1 2 7
2010 Benevides 1 0 0 1 201
Santa Barbara do 1 1 5 27
Para
100% vigente
Bujaru 2 1 3 5
Castanhal 2 1 2 8
Barcarena 1 1 2 23
Sanb Anténio do 3 2 2 7
Taua
11 24 25 45 171
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MICRORREGIAO CAMETA E ENTORNO

Periodo de Referéncias
. S Lugares Bens Acervos o
realizagdo Municipios - . Estado atual | Contatos .. | bibliograficas

visitados | Culturais audiovisuais
catalogadas

Cameta 10 1 100% vigente 2
Abaetetuba 2 2 5
IgarapéMiri 2 3 5
Irituia 1 11 17
Moju 1 1 10

2011 187 192
Santarém Novo 1 31 87% vigente 46

13% memoria
Quatipuru 1 8 62% vigente 20
38% memoria
7 18 47 105
MESORREGIAO DO MARAJO
Periodo de o Lugares Bens Estado atual Acervos
o Municipios L . Contatos S
realizacéo visitados Culturais audiovisuais

Anajas 1 3 100% vigente 7
Afud 1 0 - 4
Breves 4 1 100% vigente 1
Cachoeira do Arari 1 3 100%vigente 3

2004 Chaves 2 0 - 0

e Curralinho 2 5 100% vigente 5 43

2007 Muana 2 3 100% vigente 3
Ponta de Pedras 1 2 100% vigente 2
Salvaterra 4 3 100% vigente 5
Santa Cruz ddrari 1 1 100% vigente 2
Sao Sebastido da Boa Vista 1 1 100% vigente 1
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Saure 1 4 100% vigente 8
11 20 30 41
QUANTIFICACAO GERAL
Periodo de Lugares Bens Acervos Referéncias
INRC/REGIOES realizacio Municipios visi%ados Culturais Contatos | audiovisu | bibliogréaficas
& ais catalogadas
Salgado Paense 2009 11 93 174 205 448 258
Reglao, Metropolitang 2010 11 24 o5 45 171 291
de Belém
Cameta e Entorno 2011 7 18 47 105 187 192
Marajo 2004, 2007 e 2011 11 21 26 41 43 0
TOTAL GERAL - 40 156 272 396 849 741
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Historia e Transformacao ao longo do tempo

(...) Antigamente no carimbd usavam pammarrado na cabeca e
chapéu para cumprimentar o par ou sinalezasaida da danca... as
letras eram mais curtas... tudo era feito pela mao do caboco, hoje é
metal... pra fazer @urimbé: derrubava a siriiba, o ingazeiro ou o
abacateiro com broca, mandawzdr ferro e alicate para cavar, se
esquentava o couro de veadormvilha... No tempo do meu avo, todo
final de semana, na sua casa, perto do portinho da igreja tinha
carimb6, dava muita gente... domingo a tarde no quintal fazia
brincadeira... quando iafazer uma derrubada de ro¢cado, que era por
tarefa, o carimb6 jastava esperando, haja cana e comida! (Manoel
Santana Porto de Mirandaviestre Santana Vigia 1 julho de 2009)

Falar da historialo carimbd no Para pressupde recorrer, desde ja, as diversas
narrativas construidas pelos sujeitos que vivenciam, em seusio®mais ordinarios
e/ou eventuais, esta expressao cultural. Sdo eles que se debrugcam sobre o passado,
confecéonando relatos partir da selecdo de dados de referéncia para a manifestacao.
Essas referéncias, ora remetidas pela experiéncia do narragocomo memoria
herdada, sédo reconhecidas pelo grupo social.

A memoria é contada a partir do presente, a lwsté construida por
reminiscéncias pessoais e geracionais, por apropriacdaedé tpgitimado. Cada vez
gue se olha para o passado se intragjela desejos, sentimentos, convicgdes. Existem
sempre aspectos comuns, de encontros; sdo 0s elementos ogsstidat memoria,
pontos de referéncia comungados pela coletividade que refaceoesdo social e
identitaria.

Neste sentido, percelse que, n@aso de uma expressao tao polifénica, ndo ha,
ao menos de modo pertinente, como tracar uma narrativa unilmeadeada de
maneira harménica, com comec¢o, meio e fim. Existem diversas i&séstdobre o
carimbd que singularizam a trajetéria de cada muoiadfou localidade, ao mesmo
tempo em que os interliga numa experiéncia comum cujo ponto de coesao € a proépria
tessitura da identidade.

As diversas narrativas sdo construidas de forma dualiteexercitando uma
cronologia que néo se remete necessariarenima sucessao de datas, mas a sujeitos,

eventos, aspectos e fatores entrecruzados ou ndo, consideradoga®leva
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Destes, talvez os mais importantes sejam os mitos de origem. Se palaum la
ndo h& como definir uma procedénérdaca, por outro, podseremeter a diversidade de
refer°ncias a filocais g°nesesoOo que em
negrosconhecidos pelo titulo politico de comunidades remanescentes de quilombo.

Saoinumeras as alusdes a esta ou aquela localidade tida comor@igimnto

a presenca do carimbé&m Maracand, os relatos mencionam as festas que ocorriam em

um barracédo situam na localidade de Vila Chata, comunidade de negros atualmente

denominada Mantis Pinheiro. J& em Curuc¢d, as meng@&esem sobre o Bairro Alto,

localidade reconhecida como a mais antiga do municipio, indiscutivelmente formada

por negros. Entrementes, oarradores atribuem a fundacdo do bairro a um negro
chamado Zé Pedro Leal, exomitocador de Carimb6é que teria migrado de uma
comunidade negra deminada Cumandeteua (Bastos, 2010). Para o municipio da
Vigia, assim como para Colares, a histéria se vinculacalidade quilombola do
Tauapara, onde existiu o engenho do Bardo do Gudalitos dos mestres de carimbo

cComi

do municipio descendem do Tauaparae contam fApor uma boca ¢

depois do trabalho, fosse no canavial, na olaria ou no engenhohdgaa@am direto
para o carimb0, onde também acontecia a festividade de Séditden

Assim como nos municipios citados acima, em varios qutrestres, tocadores,

dancarinos e demais sujeitos e coletividades trazem consigo, legitimamente, referéncias

aalguma localidade génese, significativa e balizar no que compete a identetiiddan
pelo carimbo.
Sobre as narrativas relacionadas aos mitosrecgem do carimbd, verificaram

s e, al®m dos |8 referenciados f#fAl oaeai s

associam a respectiva expressdo a reproducdo de certas sociabilidadesizdle matr

africana na regiao.

De acordo com Luzia Cordeiro Bastos, filda falecido e notorio tocador e
cantador de lIrituia, Américo Brasil, a festa de carimbd, neste municipiou sumgi
conjuncdo entre praticas festivas das populacfes negras da regido €& @eBao

Benedito. Luzia Bastos comenta que ap0s a construcamaeapela em homenagem a

Nossa Senhora da Piedade, no inicio do século XX, por empreendimento de Frei Miguel

de Bulhdes, grupos de negros libertos se interessaram em participar da desegi@o a

porém, autoridades eclesiasticas e politicas locais e@mitpam que 0S mesmos

g°n

congregassem com as familias brancas locais nos cultos a padroeira, o0 que acabou

gerandoum cenario de tensdo no municipio. Com o objetivo de desfazer tal querela, o
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paroco prometeu aqueles que iria até a capital do estado e riet@ora a imagem de
um santo ao qual poderiam cultivar devogao.

Os negros se prepararam para receber a imagemsamto, confeccionaram
instrumentos musicais como viola, tambores, xedqepie e pandeiro, e foram ao
trapiche do municipio aguardar a chegadandagem. Quando avistaram a embarcacgéo
que trazia o paroco e a imagem, perceberam se tratar de um sant@aedgsenedito,

0 que teria provocado grande entusiasmo entre os que ali agquardsy receberem a
imagem de S&o Benedito, seguiram pelas ruabitdéa tocando e cantando samba,
expressdo dos negros da regido O paroco entdo deu permissao para quermpassasse
realizar festas em homenagem ao santo, em uma area localizada atrga de I§ossa
Senhora da Piedade, foi entdo que surgiu a festandbasassociada a S&o Benedito.
Conforme comentam Luzia Brasil e Antbnio Machado, o samba, a partir da década de
1970, passou a ser chamado de carimbo, por decorréncia da popularizacacanadiati
da iconizacdo deste ultimo (embora haja relatos que afirs@rratar da mesma
expressao cultural).

Seguindo por esta trilha, outra referéncia que unifica a memdria feosntes
grupos acerca das origens € a correlacao existente entre festaode camtbod, esse
vinculo com o sagrado € construido atravésxerg€ncia de etnicidade que vincula
homens negros ao santo negro.

Conforme se observou, a relacdo entre ordadie as festividades de santo &
notadamente irredutivel do ponto de vista uke reproducéo, sobretudo, nas localidades
interioranas, e este tta se torna mais significativo ao se levar em consideracdo as
celebracbes em devocdo a Sdo Benedito, muitasvezee f er enci ado ¢ omo
cari mb- o.

Além de Santarém Novo, onde a dim@msdevocional do carimbd é
emblematica, varios outros municipitzsnbém trazem consigo remissées ndo menos
significativas a esta mesma dimensdo. Embora referentes a épocakemes;etais
remissdes ainda se fazem recorrentes entre suas populagées.

Em S&® Jodo da Ponta, por exemplo, ha algumas décadas, a festividSde d
Benedito era palco de uma forte rivalidade entre os dois principais conjuntos do
municipio: o Pinga Fogo @ Capim Gordura. Naquela época, 0s conjuntos se
revezavam: um ficava responséyelalevantacdoe outro peladerrubadado mastra

Assim como e S&o Jodo da Ponta, na vizinha Magalhdes Bastasta de caimbo
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também ocorriam como parte das celebra@&ao Benedito, durante o ciclo natalino.
Neste municipi@s festas aconteamem localidades como Nazaré do Fugido e Cafezal.

O terceiro poto de referéncia a ser destacado nessa tessitura de memoérias
alusbes e enunciados identitarios que compdeistaria do carimbd corresponde a
atua-«0 dos nAgr and e scadoresmagncgltores dd profissém,dqjoer e s
se tornaram fundamentaip a r a a constitui-«o dessa nhi
Compositores, cantadores, tocadores, arteséos, lethistagns comuns que entraram
para histéria pela dedicacdo a essa manifestacaovdi@®s os personagens, muitos ja
falecidos.

Em Sao Jodo detbas, por exemplo, 0os responsaveis pelo conjunto de carimbé
eramSantana, Neco, Jer6nimo, Dico, Carana, Zamb&dargarido, que nas décadas de
1960/70, durante os meses de dezembro e ggreafam pelas ruas do municipio para
promoverem as festividadee S&o Benedito, Sdo Sebastido e Dia de Reis. Na llha de
Maiandeua, em Maracana, em meados do século XX, quamiasa responsabilidade
pelas festas de carimbd eram os entusia®t@® Lopes Baixote, Jodo Camamba,
Firmo, Raimundo Lopes, Espadarte, MagéeiMilico e CarrdoQuando da festividade
de Sao Benedito em Cafezal, municipio de Magalhdes Barata, os cesiadocadores
da localidade de Carauari (Cazuza, Benedito Paptw, Ildo Pxao), encabecados por
Raimundo Verecundo, ja chegavam na logalide fibr i nc a nEmoGurucd, c ar i mk
as referéncias estdo fortemente associadas a atuacdo dos responsapeisnpeio
das festas de carimb6é nas décadas de 1950/60. Estes, por sua bém t@m@am
proprietarios debarracdes como os de Barreirinha, ded® Pedro, do Bariri, da
Matinha, da Baixada dos Mangais, de Muraja, encabecados por Gigi (tia Guem), Maria
Prethha e Mercedes (tia G&), além do barracdo do Nego Urdia.

Alguns destes persoramgs, de maneira mais ou menos exclusiva, tornaem
insignias daelacdo que os municipios e localidades possuem com o carimbd. Para citar
alguns: em Vigia, os créditos recadtambém) sobre a notoéria Tia P&; em lIrituia,
Américo (Gago) Brasil € o grandaalbarte (acompanhado por outros demais); em
Marapanim, dentre migis outros, provavelmente as maiores referéncias sejam Mestre
Lucindo e Mestre Cantidio. J& em Santarém Nove ssttus certamente € atribuido a
Mestre Celé. O pantedo do carimbd inclui msiibutros personagens, grande parte
ainda mantém proficua relagéom a reproducdo e a manutengéo desta expressdo, nos
diversos contextos em que o carimbd se faz vigente, ocopmpreende também a

prépria capital, Belém do Para.
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No caso da capital paraengmr sinal, é preciso observar que assim como em
outras grandesietropoles, ha constantes transformacgdes, que incluem todas as areas de
seu funcionamento (econdmico, politicenpcial e cultural). As mudancas culturais,
decorrentes dessas transformacoeteposer observadas por meio das formas de uso e
apropriacdo (cacderistica das grandes cidades) de seus bens culturais. A dindmica de
uma manifestacao cultural em uma grandiade como Belém é bem diferente do que
ainda se observa em algumas localidattemterior do Estado. As préticas culturais, em
geral, ndo sdoontextualizadas nos rituais religiosos e seculares como acontecimentos
organicamente reproduzidos, por outroolaglstas passam a seguir o movimento cultural
da cidade. Assim, o carimbd, commm dos bens culturais ainda praticados na cidade,
nao deve serisualizado, no que se refere a capital, como uma referéncia cultural do
interior presente na cidade e sim comm bem cultural constituido a partir das
vicissitudes citadinas.

Em Belém, a cdiguracao historica e espacial dos grupos de carimbo6 nos da
umam- «o0o de Atradi-«00 (entendida aqui pel o
bem ou manifestacéo cultural conraweristicas singulares) consoante, sobretudo, sua
efetivacdo como um dos mamsportantes icones culturais do Estado.

As principais referénas historicas remetem as imediacbes da Regiao
Metropolitana de Belém: notadamente o0 Km 23 da Rodovia AugustéeNkmgro, no
atual distrito de Icoaraci; a localidade de Pindorama no atualcifdimide Marituba
(Zona Metropolitana) e o bairro do Umarizal tes1 composto por populacdo negra),
atualmente um dos bairros da area central de Belém. Em seguida, teriamasbofor
pontualmente, grupos em locais mais proximos da cidade, porém em deaaperi
imediata na época (décadas de 1960 e 1970), como os kadirrGaiama, Marco,
Jurunas e Pedreira. Na década de 1970, alguns dos grupos ja estabelecidos na cidade
passam anicluir o uso de instrumentos elétricos como contrabaixo, bateria e guitarra,
além de elementos provenientes de outros géneros musicais poptdanes o
mer engue, o forr.: e 0 mambo. Com i sso, 0
também no restante dodil. E importante frisar que os grupos denominadosideu
de paue-corda continuaram existindo em Belém, mantendo sua dinamica de
reproducé, de modo ainda mais pujante a partir da virada deste Gltimo milénio.

A década de 1970 também foi marcada pmiacdo dos chamados grupos
parafolclorico¥". De acordo com a Comissdo Naciodal Folclore, os parafolcloricos

constituem.
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(..)grupos que apsentam folguedos e dancas folcloricas, cujos
integrantes, em sua maioria, ndo sdo portadores das tradicbes
representadas, se organizam formalmente, e aprendem as dancas e 0s
folguedos atrav@do estudo regular, em alguns casos, exclusivamente
bibliogrdafico e de modo n«o espont ©neoo. (
Folclore, 1995).

Neste interim, um nome se destacou: Adeteivtatos. Masico de formacéo,
passou a se interessar por folclore por incentivanaestro Heitor Villa Lobos, que
pessoalmente matriculou o tenem um curso de folclore, onde iniciou seus estudos
sobre cultura popular, conhecendo folcloristas de renom® cus paraenses Maria
Graziela Brigido dos Santos e Vicente Salles. A partirl@85, Adelermo Matos
dedicouse a coleta de dados sobre o fakelamazénico quando foi convocado a ocupar
a cadeira de titular de Educacéo Artistica do Colégio Estadual Aulylesta, onde
fundou um grupo que realizava apresentacdes de diversas daigassenusicais por
ele coletado em todo o interior do EstadaeEgupo fez sua primeira apresentacao no
dia 21 de outubro de 1971, por ocasido do aniversario de nascimediceido da
instituicdo. Esta apresentacao alcancou tamanho sucesso que negetazas convites
para realizacdo de outras em diversos estdddrasil. (FUMBEL, 2001). Segundo o
historiador Tony Ledo da Costa, este periodo foi marcado pelo aparecdeenitros

grupos semelhantes:

AA0 mesmo tempo, pr ov aueedausainat e pel a
popularizacdo do carimbd a partir do inicio dos af@sem varias

cidades do Para pessoas dedicadas a preservacdo das manifestagbes
folcloricas passaram ase dedica™ f or ma- «o de AGrupos
como em Vigia, em 1974. Nesta cidadeoklérista Maria Brigido

chegou a organizar grupos neste sentiigro folclorista que fez algo

parecido foi Adelermo Matos, que dirigiu o grupo do colégio Augusto
MeiraemBe®Pm. 6 ( Cost a, 2008: 163) .

Figura 24 Capa do LP do Grupo Folclérico do
Colégio Estadual Augusto Meira.

Direcéo artistica de Adelermo Matos. Arg. do Acer
Vicente Salle§ UFPA.

78




DOSSIE IPHAN {Carimb¢}

Associado a popularizacao dos parafolclisicoutro elemento a ser destacado é
o surgimento dos festivaiedcarimbd que aconteciam inicialmente na capital Belém e
hoje em quase todos os municipios onde o carimbé segeate. Costa (2008) destaca
a realiza-«o do dl F eus Municigal Rodtigues Glaes ermb - 0 , r
Belém, no ano de 1975, onde tari@e apresentado mais de 20 grupos tradicionais do
interior do Estado.

Esses festivais também se proliferararh pe i nt er i or , a exemplo
de Carimb- da Vi gi padirda reunidordosigaimos de carimb® dad a
regido do Salgado Paense. O referido festival foi organizado com o intuito de exaltar e
preservar o fAcar i nb8). Folclorstdsilocais preccUpavae(eld@o st a z
preservar a autenticidade da masiégdo. Esse movimento deu visibilidade estadual a
grupos de divesas localidades do interior do Para.

Na década de 1980, as atividades da grande maioria dos grupos de carimbo,
tant o o f mo draiz pemeamqgelatva intensidade, embora nov@segs
associados a influéncia desta expresséo, cortambada tenham adquirido, neste
momento, grande popularidade e projecao midiatica. Ja a partir da década posterior,
ocorre uma revalorizacdo do carimbd, como expressao musical. O ritmo ganha novas
Arupgagenso por mei o de grupos mutamc ai s C
Ami sturaso de r it mo s worldengusicodsgliuEs de @arimba ¢ h a me
ganham novo félego com o surgento de eventos e a realizacdo de rodas de carimbd
pela cidade.

Os anos que es seguem apoOs a virada do século XXl é marcado pela
consolidacdo do carimbé como marco determinante da identidade paraense.
Multiplicam-se 0s grupos, muitos municipios passanecuisitar para si titulos como
Aber-o0o do carimb:-0, doecedar idmb - ca, i enbp @r, dlceé <
narrativas de seus moradsre

Como forma de angariar capital simbdlico que legitimasse tal reconhecimento,
foi adaptado, para os municipido interior, 0 modelo dos festivais de folclore criados
na década de 1970, fama que em 1995 surgefioCar i mb - Festo, festiyv
deAlgodoal (Maracand). Em 2002, surgem o FestRimbo6 (Santarém Novo) e o Festival
de Carimb¢ de Reis (Iritua). O @amle 2003 é marcado pela criagh@ A Car i mol hadc
na localidade de Cipoteua eMarapanim. No ano seguinte foi a vez da sede do

municipio de Marpanim fazer seu proéprio festival.
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Ao incremento do cari mb- como Aprodut oc
permane e al gumas di scuss»es e debates que t
mu s i araa definicdo de carater identitario regionalista. Retornandarams 1970,
verifica-se que nos anos que se seguiram a partir desta década, surgiram varios debates
principalmette entre intelectuais e pesquisadores em relagéo aos conceitos de tradicao e
modernidade, quase sempre pautados nas formas de execucao egpedoiBurgiram
também, discursivamente, os que mantinham e/ou defendiam o carimb6 tido como mais
ipur oo ,ndosetdel instrianentos tradicion&is e aqueles que teriam
Amoder ni z aod con a antrodutdb rde instrumentos como a guitarra e o
contrabaxo* elétricos, somada a inser¢cdo de elementos de outros géneros musicais
populares. Entrementes, sdo unanimesndsgacdes acerca do grande pivd de tais
transformacdes: Aurino Quirino Gongas, famoso pela alcunha de Pindudsltsico
reconhecido como pric i p a l responss8vel capmboem géneroansf or |
musical de massa.

Conforme declara Pinduca, a opgqéw ter empregado outros instrumentos para
a elaboracdo de arranjos e paraxacacao do carimbo recebeu criticas de alguns

Aiconser v adao tergas comprepndido que a sua proposta era gravar o carimbo

em Aestil o modernoo,t ratdna pctaadod o “Nas u®p obcaan, d au m
de Belém teria dito que o cantor haviad et ur pado o cari mb- 0. P
respondi de gee uripOu. 0) cari mb- , agiu em prol

segundo Pinduca, a utilizacdo mais generalizaldga novos equipamentos (a
popularizacéo da eletrola, por exemplo) mostrava wncpe s so de fAmoderni z
gual o carimbé ndo deveria ficar derd. Assim, 0 grupo que se propusesse gravar
Acarimb- de raizo (tradi ci oéxitnlApesdrdersiag mai s
ideias, Pinduca nao teria gravado em seu primeiro LRmosd s of i st i cadoodo ( de
atribuida por ele) ao qual se propanipois teria recebido a orientacdo da propria
gravadora de que, a0 menos em um primeiro momento, ndo provacassefi i mpact o0 0
muito forte entre os mais conservadores (entrevista realiza@aXm

Conforme observa Andrey Lima (2013), ap6s o lancamensederimeiro LP,
cujo éxito levou a gravacdo de muitos outros, a musica de Pinduca se tornou constante
nas radis da regido, contribuido para a consolidacdo de todo um fildo mercadolégico

anmrado na popularizacdo do carimba:
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Figura25Capas de Lp's de carimbé | ancados durante a

Frisase que neste periodo Pinduca obteve notada popularidade na regido
conhecida como Baix®ocantins, onde se situa Igard@é@i, municipio natal dest
cantor e compositor. Nesta regido, sobretudo por meio da influéncia do citado artista, o

carimb6 assumiu contornos marcadamente diferenciados de seu contexto tido como
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tradicional, tanto pelo ritmo e instrumental utilizados, quanto pela insercao n@ocenar
musical paraense, principalmente na década de 1970, de artistas que se notabilizaram
com a populariza-«o do cari mb-: 0S conjunt
Populae s 06, deMilrgar &ap® MAnAses do Ritmodo de Mest
No que ompete ao municipio de Cameta, a reproducdo do carimbd neste
contexto certamente demanda uma referéncia especial, pois sua presenca remete desde
ja ao maestro e advogado JoaqgWaria de Castro, conhecido como Mestre Cupijé
(alcunha referente a um rio ldade mesmo nome), um dos icones da musica popular
ndo apenas de Cameta. Sua obra é bastante reconhecida, fazendo parte do cancioneiro
regional. Mestre Cupij6, que nasceu e padsmla sua vida no municipio de Cameta,
enveredotse pela musica por influénaile seu pai, Vicente de Castro, que possuia uma
escola de musica e era regente da banda civil Euterpe Cametaense (fundada em 1874 e
considerada a mais antiga do estado) e dal darigreja de Sado Joao Batista.
Na década de 1970, com a projecdo do carima® radios e nas festas
(sobretudo através do sucesso adquirido pelo musico Pinduca), Mestre Cupijé percebeu
a oportunidade de tamb®m promaewdsicaad ASI r i
samba de cacetemanifestacdo tradicional das populacbes negraslatadidades
situadas as margens do rio Tocantins. O samba de cacete € tocado com instrumentos
artesanais percutidos (dois tambores e baquetas grossas de madeira). Dentfeas can
tipicas do samba de cacete h& o siria que, segundo Mestre Cupijé, raeltieqsava
s Aimoderniza-»es0 empreendidas, como a i ns
e guitarra) e Ami sturaso com outros ritn
expermentou grande éxito nas radios, sendo gravado e tocado por artistas como o
prépio Pinduca que, assim como Mestre Cupijé, passou também a promover o

Asirimb- o0, resultado das intersec-»es musi c
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Ritmo Siria

Banguie da Namoradeiea

Figura2 6 Al gumas das capas dos Lp’'s de Mestre Cupijéo

Ainda no BaixaeTocantins, masm Abaetetuba, a presenca do carimbd, assim
como noutros municipios proximaslgarapéMiri e Cametdi remete a projecao que
esta manifestacdo, como expressdo musical, assundiécada de 1970, sobretudo por
meio de artistas como Pinduca, Mestre Lucindegi Cupijo e Verequete.

Embora sua presenca na regido e no municipio seja relativamente recente e, de
certa forma, atribuida ao papel das radios e da fonografia, o carinelstabeleceu de
modo significativo nesta cidade, por meio dos varios conjuntoscams surgidos
naquele periodo. Com a atuacao desses conjundesitre os quais se destacou (pela
proeminéncia regional que obteve) os Muiraquiit@iscarimbd, manifestacadpica da
porcao litoranea do estado, assumiu contornos diferenciados. Aosseridab pelos
muitos musicos de Abaetetuba e proximidades o carimbO passou a agregar outras
tradicbes musicais tipicas das por¢cfes mais interioranas, como o samba de cacete e 0
bangué, além de elementos caracteristicosuti®s géneros musicaiso mamboe a
comancherd bastante populares na época. Mesmo nos dias atuais o carimb6 ainda
mantém forte presenca nas festas locais de Abatetuba, marcando esse capitulo da

evolucao reginal desta manifestacao cultural.
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UPTOANTROLITAN

Abaetetuba.

Observouse que, difeentemente daarimbo praticado na porcgéo litoranea, néo
foram identificados nesta regido formas de organizacdo social em torno da
manifestacdo, como as irmandades ou demaigpogrue associacdes voltados
especificamente para a reproducdo do carimb6 em nmiomédestivos seculares ou
religiosos. As principais referéncias estao relacionadas a um contexto (década de 1970,
principalmente) em que o carimbd se torna um dos génerosamsusiais apreciados
em festas, bailes e nas radios da capital e do interiatudbdade ha alguns grupos de
musica e danca regionais parafolcloricos que fazem o uso do ritmo/danca, porém com
°nf ase no f®eoomdao, Apradi ci on xilaodesncone® e x e c u
Marapanim e Curuca. Estes grupos normalmente se apresentamngos efieiais dos
municipios e durante a quadra junina, ndo tendo, o carimbo, maiores desdobramentos
para a vida social de seus reprodutores.

Partindese do BaixeTocantins em idecao a llha do Marajd, verifiege também
uma relativa movimentacao cultuain torno do ritmo. Os relatos de seus mestres sao
provas contundentes de sua significancia, porém se faz necessario algumas
consideracfes acerca da trajetoria do carimbo nojéjazamo forma de trilhar uma
possibilidade de entendimento dos contextos nas @sta manifestagéo cultural tem se
inserido.

Os dois grandes biomas que configuram geograficamente a llha do Mdmg6
Campos (regido do Arari) e da Floresta (regidoRlo®s)i ajudam a compreender as
formas de relacdo do homem com o meio atraeédesenvolvimento das técnicas de
trabalho e da producdo de espacos. No primeiro prevalece até os dias atuais um tipo de

atividade produtiva que remonta ao século XVIII baaaaa atividade pecuéaria, com a
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predominéancia de fazendas de engorda de gadaliobNo segundo prevaleceu a
atividade coletora extrativista e da pesca. Entre estas duas regifes-pertainéém

uma configuracdo cultural relacionada as influéncias de peacessos de ocupacao e
formacao territorial. Assim, através da presencardedgs proprietarios de terras e da
acao missionaria se instituiu no Marajé a maior escravaria negra na porcao oriental da
Amazonia (Bezerra Neto, 2001) localizada na regidocdogpos marajoaras, sendo a
Fazenda Arari, de propriedade dos Jesuitas, a paagonstituida na regiao.

O estabelecimento de negros escravos na regido dos campos povoou também o
universo cultural da area que, segundo a historiografia sobre a regiiwpuse aos
costumes dos gentios ali estabelecidos desde os tempos colonidisajé passou a
configurar um dos celeiros das manifestacdes culturais hoje tdo bem difundidas com a
heranca negra: batuques, bbisnba e o carimb6. No entanto, é necessgue
tratemos de mais uma possivel contribuicdo das trocas culturais quegestifedo sé
através das mesticagens, mas também da circulacdo e transporte de pessoas e
mercadorias que se dava através dos principais entrepostos comerciais da época (séculos
XVII, XVIII e XIX).

Estas ligacoes obedeciam a uma ordem de abastecimergdsastecimentos
dos lugarejos de produtos provenientes de varios portos. Olsgepara este caso a
ligacdo entre os portos de Belém, Vigia e Braganca na porcao continemaleeng
llha do Marajo. As trocas estabelecidas indicavam, como ja dito, @6 $6eva e tr az.
de pessoas e mercadorias, como também possibilitava o transito e circulacdo de
manifestacées culturais. E neste sentido, por exemplo, que alguns dos haivizasites
antigos do municipio de Sado Caetano de Odivelas (Salgado Paraense) afirenam
gruposde bo® umb8s que | 8 existem fAitrocavamo com
Soure na llha do Marajo, e visersg'. Com isso, subentende que, assim como o
boi-bumba, o carimbd deva ter navegado entre estas duas regides, 0 que pode ser um
indicativo da presenca desta manifestacdo em toda a extenséo litoranea entre o Maraj6 e
o litoral da regido nordeste do Estado do Par@olabora com este fato, 0 movimento
feito entre pescadores das duas regides que, segundo Santos (2007) continuam a subir
até os dias atuais aos paises da América C¥hatjue pode ajudar a compreender o
carater migratdrio das praticas culturais das populacdes que habitam nestes lugares.

O carmbo6 no Maraj6é é contado por antigos mestres compositores e cantadores
que aindavi vem nas | ocali dades, como ADiIigquinhoo,

AChi c«oo0, AfRegat«o0 e ATom8s0O0 em Sour e, a
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Salavaterra. Em suas rememdms, estes mestres informam sobre a vitalidade do

carimb0 praticado na ilha grde em tempos passados, tempos em que o camngbd

constante principalmente durante os festejos familiares em celebracdo aos dias de santo.

Havia uma organizagédo instituida@el f am2 | i a promotora do fest

de saias longas rodadas e lmsnens de calca comprida. Sers@ café, bolacha e

cacha-a, tudo ° luz da | amparina.. .0, cont a
Aos poucos este model o de foidaxaElgder com

existir e atual mente h§8 +eoordnddemtdicados gndagueno d

durante o Levantamento Preliminar de Bens Culturais do Marajé, em 2005, tal como o

grupo AUni dos do Mar aj

O Grupo AUnidos do Marajo é formado por membs de
comunidades de remanescentes quilombolas do municipio de
Salvaterra. ApEenta um repertdrio bastante variado e calcado nas
matrizes culturais tradicionais: carimbd6lundu, retumbdo e
merengue. Sua participacdo em eventos das comunidades do
entorno de Bacabal € bastante diversificada, especialmente
contando com as festas detea quando o grupo, ou parte dele,
acompanha os cortejos e procissdes. O grupo foi ceat@002

por um senhor morador da localidade de Bacabal, de nome Vava, e
contou com o poio da Fundacdo Curro Velhmstituicdo estadual

com sede em Belém. Antes ftamacdo desse grupo seu Vava e
outros integrantes eram conhecidos por tocar folias para santos.
Depois de terminada a folia haviam sempegligos para que
tocassem carimbd& assim surgiu, formado pelos mais velhos das
comunidades, referéncias da cultloeal. A formacédo instrumental
conta com: 2 curimbés, 1 banjo, 1 cavaquinho, 1 pandeiro, 2
xequexeques, 2 cabacas, matraca e reeco. (PHAN. INRC-
Marajé, 2005)

Note-se aie mesmo considerado pelos habitantes da regido como um dos grupos
gue ainda prerva a maneira de tocar carimb6 na ilha, seu repertoério possui uma
variedade ritmica bastante observavel. Diferesejano entanto, por ser formado em
sua grande maioria p@ntigos tocadores e compositores que até a formacdo do grupo
estavam vinculadoa outras manifestacées das localidades quilombolas de Salvaterra,
como boisbumbas, corddes de passaros e quadrilhas juninas.

O discurso identitario é uma constante nassfaana producdo visual dos
representantes dos grupos parafolcléricos da IlhMd@j6. Suas vestimentas, assim
como seus instrumentos sédo aderecados e pintados com motivos marajoaras extraidos de

gravuras das tribos indigenas que habitaram a ilha, htjeasx Suas dangas em geral
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séo representacdes do cotidiano do trabalho deevesg e de pescadores, para cada
uma existe uma indumentéria.

Esta afirmacdo identitaria € recorrente em praticamente todos o0s grupos
parafolcléricos identificados, o que éi@ado como diferencial em relacdo a outras
manifestacbes produzidas fora doam]6. Por meio da divulgacdo das belezas
marajoaras, estes grupos buscam uma continua apropriacdo do sentido da manifestacao
através de um exercicio de entendimento dos pregemsvolvidos na producdo do
discurso associado a nocao de identidade (Cardesoliveira, 1976). Diante desta
perspectiva, € instituido modus operandde atuacdo e estabelecimento de regras
simbdlicas de identificacdo associada ao imaginario de umceeskealizado
(marajoara) que inevitavelmente corrobora com todo o processstiecionalizacéo,
realizada principalmente pelos 6rgdos de divulgacao turistica do Estado, concebido

Como um espacgo exotico e emblematico.
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Figura 28 Capa do CD d Grupo de Tradi¢cdes Marajoaras Cruzeirinho

Diante deste panorama, subentesegue a busca por uma particularidade do
carimbO marajoara ndo se atém necessariamente a observacdo dos emblemas identitarios
recémproduzidos, mas, sobretudo, pelo que é esfdado através das histérias, causos,
letras de musicas além do imaginarioita$tio pelos mestres que possuem um arsenal
de informagdes sobre esta manifestacéo na ilha.

Para ilustrar esta colocacado, algumas breves aposicoes acerca dos relatos da Sra.
Maria de Fatima, dangarina de Soure:
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Dona Féatima tem 65 anos, é dancarina dopGda Melhor Idade da cidade de
Soure. Alguns moradores nos sugeriram prota@or tratarse de dancgarina conhecida
na localidade. Comecou a dancar com nove ou doze anosliaResi uma grande
fazenda do interior de Soure, local em que nascera. Seurgpadministrador da
fazenda Ritlandia, de propriedade de Dona Rita Bezerra; sua mée era conhecida como
professora Raimundinh& a professora leiga da fazendapois era encarregla de
alfabetizar os filhos dos vaqueiros. ChamagaMaria Raimunda dos SastSoares,
descendia de africanos escravizados e era originaria do Estado do Maranhao.

Dona Féatima falou das festas ocorridas no interior do municipio,
especificamente as da &ama Ritlandia. As festas transcorriam por oito dias ao final da
ferra¥ 1 enceramento do periodo ocorrido anualmente, em que o gado recebe a marca
da fazenda em brasa, sobre o pelo. A méae professora coordenava também as festas e
organizava as dancas, insive costurava toda a vestimenta feita para a ocasiao.
Dancgavase cordbes de gsaro e bobumbéa, valsa, mazurca, xote, carimbd, e
especialmente lundu, a principal dentre as dancas.

A vestimenta era composta de saias estampadas e blusa branca coraréol® p
mulheres; os homens usavam calca jeans, camisa de vaqueiro e chapédeAduna
Fatima costurava as roupas na fazenda mesmo, o tecido vinha de fora, a dona da
Ritlandia mandava buscar. A fazendeira era respeitosamente chamada de Vov6 Sinha
todos os filhos dos vaqueiros que moravam no entorno iam tomar a bencao da vovo
sinha

Nas festas os principais alimentos servidos eram: o frito de vatfyeao
linguica e a carne assada de brasa. As bebidas servidas eram o licor de jenipapo, o leite
de oncag principalmente o alua, bebida tradicional feita de milho.

Os instrumentos tacbs eram: sanfona, cavaquinho, banjo, pandeiro e tambor
(feito com couro de sucuriju e pau de jenipapo). Antbnio de Deus era um tocador
sempre presente nas festas, usava castaumento uma folha de laranjeira. Na fazenda
comemoravase a festa do GloriosSao Sebastidb no dia primeiro de janeiro se fazia
uma caminhada do retiro (havia v8rios ret.i
Havia uma igreja na fazenda, ali eralebrada a missa e também casamentos e
batizados.

No relato de Dona Féatima € gsivel perceber uma ligacdo direta entre as festas,

a celebracdo para o santo e a organizacado de todos os elementos que compunham a

festividade, com o comando da dona da fazenda
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Um aspecto parece relevante na fala de Dona Féatima para pensar a dinémica do
grupos parafolcl - -ricos nesta regi«o do Mar :
ponte quando chegavam os catamarans, 0s navios grandes com turistas (...) a gente
vendae os doce de cupua-u, bacuri, | @gat e. . . O.
para os turistas, como hoje € comum nos hotéis de Soure e Salvaterra, vem de décadas
atras e, neste sentido, dancar para os turistas implica em mostrar um pouco daasua for
de vida, mas sempre atrelado a necessidade da propria manutencdo do psito de
financeiro. Ali se dancava e ali se vendia os bens produzidos na regidao. Pensando na
tradicdo das familias de vaqueiros da fazenda Ritlandia, em uma primeira refléxdo ser
possivel percebdr conforme os depoimentos de Dona Fatin@acarater das as na
fazenda sempre sob o ol har Amaternal, ma s
provedor a, por outro mantenedora da fAordem
singulaidades que caracterizavam as relacdes estabelecidas entre patrdes e miarajoaras
neste caso especifico, entre vaqueiros e fazendepode, em algum sentido, espraiar
sua influéncia sobre algumas das manifestacdes artisticas e culturais da regido, como
estas hoje se apresentam.

Sobre a influéncia e poder de decisdo dos patrOesukaros, a professora

Maria de Nazaré Barboséembrou que no ano de 1952, por ocasido da | Exposicao

Agropecus8ria de Soure, sob a i nrgegavézioci a da
carimb- foi dan-ado na soci emssahededmiliaSour e,
nNn«o podiam dan-ar o carimb-o. E sobre a i
soci edadeo, a professora acrescesdftamam que i

O gue el es queriamo.

No processo de (re)producdo dos grupos denbarda llha do Marajé, verifica
se a constituicdo de algumas formas espaciais associadas a producao cénica e culinaria,
a residéncia de alguns participantes que servem de espacensaio e/ou para a
construcdo dos instrumentos musicais e confeccao denamdarias. Estes espacos séao
marcados pela participacdo coletiva que envolve questdes de atitudes, valores e
interesses. Sao costureiras, cozinheiras, artesdos e musicosequaesta pratica a
forma de materializacdo de seu trabalho e realizacédo pessoal

Expandindo o olhar sobre o carimbo, a partir das consideracdes acerca de sua
reproducdo nos diferentes contextos em que esta expressdao se faz proeminente e
referencial (Salgaale adjacéncias, Belém e adjacéncias, Marajé e Baigantins), de

modo geral,observase que, em seu registro tradicional e interiorano, o carimbo
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associese temporalmente, como ja identificado, ao ciclo natalino, seguindo de

dezembro a janeiro, no ambitos festejos a Sado Benedito, aos Santos Reis e a S&o

Sebastido, principaimestt’. Neste sentido, alguns sujeito:
cari mb- era fAfesta de pretoo; gue aconteci
policia.

Somada a estas r&sdes, conforme ja também verificado, ndo sado incomuns as
afirmacdes acerca dxisténcia de um ou outro lugarejo historicamente ocupado por
uma popul a-«o Aquil ombol ad onde, Supost ame
localidade de Maranhaozinho (anti§anto Antbnio) em Marapanim; o povoado do
engenho do Tauapara, em Vigia; o iBaiAlto, em Curucd; a localidade de Martins
Pinheiro (antiga Vila Chata), em Maracand, para citar alguns. N&do por acaso, tais
afirmacdes se tornaram ainda mais evidentes cotesa projecdo do carimbd como
insignia de uma identidade regional e/ou paaen

Ao longo de sua historia o carimbé foi reinventado e ressignificado por atores

sociais 0s mais distintos: artistas, produtores, jornalistas, intelectuais e académicos

espec al i st as. As el abora-»es sobre guem afi
signific ©n ci a, sua f@Aori gemo, o fiaut°nticoo e,

As2mbol o identit8rioo, conformaram divers
manifestacdo. Maisrecere ment e, t°m sido corriqueiras a:

Ar ei 0 aeitas eeconhecgdosscomo referenciais. Atribuicdes estas, propaladas ndo
somente pelas populacdes interioranas, mas também por diversos setores da sociedade,
midia e academtd'.

Hodiernamente, a nocdo de carimbd como insignia cultural tem sido destacada
por um movimento que tem envolvido diferentes setores (grupos de carimbo,
intelectuais, artistas paraenses e demais segmentos da sociedade civil) em torno da
demanda pelo recontimento oficial desta manifestacdo. Trata da campanha
ACar i mb- : Btadumalm®! Bi asiCl ei r oo, gue tem al ca
adeptos. O projeto concates@ a um movimento internacional de valorizacdo do
patriménio imaterial. No caso do caridyba no¢cédo de patriménio esta associada tanto a
Ai denti dade pradreanetni sdeadd eq ubarnatsoi |"ei rado, ou sej .
segundo sua relacdo com a ideia de Estado nacional.

Assim, podese considerar que a trajetoria narrativa do caringbéforme o
continuumaqui construido desdobs& por meio de trés dominios nmexss: o cortejo,

0 palco e o museu. Um dia o carimbo fez parte do rito agricola e do rito religioso (como

90



DOSSIE IPHAN {Carimb¢}

em muitos lugares ainda é reproduzido nas festividades sagradasjppostee foi
absorvido pela fAsociedade dee enspmeessg@deul o0,
Al egitima-«00 como patrimtnio cultural. Es
dialogam entre si, entrecruzesa, como possibilidades para a construcé d

significagbes diversas em torno desta que constitui uma das mais embleméticas
expressoes culturais brasileiras.
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O BEM CULTURAL COMO OBJETO DE
REGISTRO

Oh! Virgem de Nazaré, padroeira do Para
Pedimos a tua bencéo, e nada nos faltara
O nosso objetiy, € mostrar nossa uniao

Pelo nosso carimbo, é a nossa tradicao

O Para terra qierida, da Amazonia Legal
Salve o0 nosso carimbd, patrimonio cultural
Vamos levar nossa cultura, mostrar para o
mundo inteiro

Carimbo é paraense, patrimonio brasileiro
(Rildo Jog)
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Figura 26Pinturadecur i mboés com o tema da “Campanha Cari mbo6é Patri moi

Foto: Edgar Chagas Jr.

O carimb¢ traz consigo, consoante sua relevancia simbdlica e social, tdgeren
dimensdes significativas que, embora diversas, encoisgamutuamente engaradas
em sua reproducgdo. Isto pressupfe que tal expressdo cultural possui facetas distintas,
devidamente articuladas, segundo os dominios mais ou menos diversos que permeia.
Dominios estes que envolvem ndo apenas a sua significancia material, no que tang

praticas e as relacdes de diferentes grupos, circunstanciados, mas também a dimenséo
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narrativa que encerra. Dai que o carimb0 se constitui como manifestacdo marcadamente
polissémica, haja vista a multiplicidade de perspectivas, percepcbes e expsriénci
associadas.

Neste sentido, ao se considerar a importancia identitaria desta expresséo cultural,
devese levar em conta sua ja sedimentada iconizagimbolo de uma territ@lidade
amazonica e/ou paraense. Constitui uma das alegorias ja bem egtabalecambito
das identificacOes regionais, estando assim, por consequéncia, presente em diferentes
planos, tanto circunstanciais quanto discursivos. Por iSso a sua presecgatextos
gue abrangem as estratégias de cunho turistico, nos repertériapret@ntacdes de
grupos parafolcloricos (em espagcos como aeroportos, restaurantes, hotéis, e demais
itinerarios correlatos), ao mesmo tempo em que se verifica a presencautgosode
carimbd em eventos promovidos por agéncias estatais. Elementos salasesia
expressdo também se tornaram comuns nas incursdes estéticas de artistas
contemporaneos paraenses e, inclusive, de outros estados. Isso sem negligenciar as
referéncias o que tange as producdes académicas e jornalisticas sobre o carimb6, desde
pelomenos a primeira metade do século XX.

Sem duavida o carimbé ja ha muito se tornou simbolo identitario regional, aluséo
esta que abrange diferentes camadas sociais, domieioga@ialidades.

A Amazobnia, a Regido Norte e o Para, em sua trajetoriaaartesolidacéo da
ideia de uma Histéria do Brasil, virase envoltos nas vicissitudes relativas a
construcdo de uma narrativa regional, dai a verificacdo recorrente de setjuEa
buscam elencar elementos tidos como referenciais deste regionalisneinkesh €
gue se observa as remissfes ao carimb6 como recurso discursivo, sobretudo, a partir dos
anos 1970, com a sua visibilidade principalmente entre as camadas popilanas u
da capital paraense e proximidades e a sua paralela e concomitamtedotiem
projetos de artistas da regido identificados com a entdo Musica Popular Brasileira de
contornos regionalistas.

De um lado, terse a popularizacdo do carimbé como nataénte associada a
relativa projecdo de determinados artigted®induca, Veregete, Cupijoé e LucindoDe
outro, verificase a notoriedade adquirida pela obra dos poetas e compositores paraense
Ruy e Paulo André Barata, somada a projecdo nacional da ckafarde Belém, que
trouxeram o carimbd, publicamente, como referéncia.

No priméro caso, como marco mais notado dos processos que concorreram para

a iconizacdo do carimbd, obsers& os empreendimentos realizados pelo musico
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Pinduca, que no inicio dos @11970, com seu conjunto dedicado a apresentacao de
géneros populares em vogabolero, merengue, mambo, sandaacéoi, passou
tamb®&m a incursionar pelo cari mb-, di vul ga
pr-prio artista, ma i utlizariese de instrumerdod &@MO0 o U S
guitarra e contrabaixo elétricos, congasatetia. Além da inser¢cdo de elementos do
mambo e do merengue. O projeto de Pinduca foi bastante exitoso, levanidmcar
inUmeros LP's. Muitos artistas e bandas, como CupgoMuiraquitds, Os Populares de
lgarapéMiri, Os Brasas da Marambaia, O Grupa Pesada, dentre outros, foram
influenciados por Pinduca, passando também a divulgar o carimbé, que naquele periodo
ja era comum em radios e bailes populares e vitrolas. Ceridéncia do carimbé
promovido por Pinduca, varios jornalistas, musicos e ligtha passaram também a
reivindicar o que muitos entendiam como o carimbé em sua conformagdo mais
Aaut °nticao, ou sej a, o Apau coarutdlizagdp cuj a
de instrumentos artesanais, como o banjo, os carimbdés (curitainb®res) e o reco
reco, e o ritmo mais identificado com o que era (e ainda é) executado nas porcdes
litordneas do estado. Surgem (adquirem visibilidade), entrementes, art@sadem
associados ao estil o c oii cobrbtudd Yezquete emseu mai s i
conjunto O Uirapuru, em Belém, e Lucindo, com seu conjunto Canarinhos, do
municipio de Marapanim.

Neste momento, do ponto de vista narrativo, a dimensao identi@rcarimbo
se torna um tema legitimo a ser considerado, no bojo das alegEgianais. As
preocupa-»es acerca de quem, afinal, seri a
origens étnicas, se apresentaram comuns desde entdo. Samaralo tais
transf or ma- »es, personagens reconheegados do
também comecaram, mais marcadamente, a se aproximar do carimbd, geralmente
enfocando o potencial ético e estético desta expressao, como {pabéaade seus
projetos, coma musica, com a literatura, ou mesmo politicos. Destes, destgcam
dentre mitos outros, 0s poetas e compositores Ruy Barata e seu filho, Paulo André
Barata, que, na década de 1970, tomaram o carimbé como recurso para Seus
empreendimentos. A expressamstituiuse referéncia em sua obra, orientada em torno
da definicdo de uma lguagem musical que se propunha ao mesmo tempo regional e
universal. Inspirados por estes artistas e seus contemporaneos, varios outros também

passaram a incluir o carimbd comxpediente legitimo, inclusive nos dias atuais.
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Como desdobramento de todasassarticulacdes, a respectiva manifestacéo
cultural passou por um significativo processo de iconiza¢do. De certa forma, ndo ha
remissdes a cultura e a identidade amazénicapdoaense que ndo inclua o carimbé
como uma de suas insignias. Dai a grande tgleate de grupos chamados
parafolcléricos (dedicados a encenacdo de dancas e ritmos associados a regido), que se
disseminam, sobretudo, por espacos e contextos turisticos i@ eapdjacéncias,
divulgando e alegorizando, entre outras expressfes, docarim

Por sinal, as apresentacdes de parafolcléricos ou de conjuntos de carimb6 séo
comuns e quase constantes em espetaculos e demais eventos publicos promovidos pelas
agéncias gtatais. Em meio as varias atrac6es ha também participacdes de um ou outro
grupo identificado com o carimb0, tanto da capital quanto do interior, embora a
presenca desta expressdo em tais circunstancias seja, em grande parte, mais ou menos
pontual, haja \&ta a relativa auséncia de a¢cdes que envolvam sua reproducdo, como um
todo.

Hodiernamente, elementos alusivos aos aspectos estifistinais do carimboé
se tornaram também comuns nas incursdes estéticas de muitos artistas contemporaneos
identificados condiversos outros ritmos, do rock a musica eletrénica. A referéncia ao
carimbo ra producdo destes artistas, segundo se observa, traz para suas obras, certa
territorialidade, assim como legitimidade, haja vista a importancia simbodlica desta
expressao cultura

No entanto, para além deste aspecto nem um pouco negligenciavel, o c@imboé
modo algum se limita a sua iconizagcao, pois envolve préticas e rela¢des significativas
do cotidiano de muitas populacdes, sobretudo, da por¢cdo nordeste do estado do Para.
Nede plano, mais microssocioldgico, o carimbd se torna organico de manifestacoes,
como as inumeras celebracdes aos santos padroeiros de vilas e municipios, figurando
como elemento até certo ponto indissociavel das celebracdes, principalmente, a Séo
Benedito, em varios registros. Nestes momentos, tocadores e cantadores locais
improvisamou confeccionam seus instrumentos para se apresentarem nos eventos e
espacos destinados as festividades. Destarte, o carimb6é encerra em si uma
temporalidade e uma espacialidapiee se confunde e se entremeia a cotidianidade de
muitas populacées. Comomsta i nda se refer em: ARE o tempo

Porém, verificase que a referéncia temporal e espacial associada a reproducao
do carimbd nao restringe sua significancia a detexdos momentos e lugares, pois

este constitui expressao que se entremeigéhaia cotidiana de muitos segmentos. Isto
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€ mais bem compreendido se considerarmos a maneira como se conformam os papéis,
relacdes e préticas no bojo das festividades e cefidsague envolvem o carimbo.
Neste sentido, € comum que, por exemplo, o gruptochdores e cantadores seja
composto por sujeitos notadamente identificados com a promocao e a reproducdo de
manifestacbes Iudicas (brincadeiras e cordfes de bichos, coméelise outras)
durante todo ano. Do mesmo modo, festeiros tradicionais, masdias de hoje, séo
devidamente reconhecidos pelo papel e pela importancia que possuem na manutencao e
reproducdo destas mesmas manifestacdes. Por sinal, fazer parte demamdade, ou
de qualquer pratica que tenha o carimbé como elemento devociamespomde,
também, a inserse em um contexto sociocultural especifico, a partir da constituicao de
um sentimento de pertenca a uma determinada comunidade. Assim como os festei
artesaos responsaveis pela feitura de um ou outro instrumento taméEenpgrande
reconheci mento, sendo muitas vezes tratados

Ademais, o carimb6 abrange ainda os encontros fortuitos e intersticiais que
envolvem o mado do trabalho e da folganca, isto sem tornar dicotémico tais dominios,
haja vsta que estes referidos mundos, para muitos, ndo constituem esferas polarizadas,
estando o tempo todo em um constante entrecruzamento evidenciado, inclusive, pela
sua propria eproducdo. O carimbd € a reunido de amigos, regada a aguardente e as
jocosidade que performatizam e dramatizam a vida cotidiana. Por meio de tais
interacdes, 0s sujeitos e coletividades ritualizam e atualizam as suas referéncias acerca
da realidade vivenada social e simbolicamente. Neste sentido, o carimbd constitui uma
referéncia uma baliza a partir da qual todos ali identificam a si mesmos e seus
contemporaneos como parte de um universo comum a todos. Por isso, tocadores e
cantadores, quando se retnemcomument e se referem ao fAen
cari mb- 0. P o ucioado tcarilmb6 aorrespenue @ mhteracdo significativa
engendrada pelos individuos e coletividades, sendo indissociavel desta.

Isto envolve ainda a expressao cultural em sgué também é verificado do
ponto de vista tanto de seu contetdo poético, coiftog e Iudico, quanto de sua
sociabilidade intrinseca. Por isso, as letras das muitas can¢cfes de carimbd envolvem
temas majoritariamente relativos ao universo de seus repredut

Elementos da fauna e flora se entremeiam a figuras extraordinariagertas
significativos sedimentados na memoria afetiva de muitos. Do mesmo modo, 0 matiz
formal concernente a maneira com a qual estas remissfes séo articuladas narrativamente

vai corroborar com a dimensao reflexiva da funcédo poética. Por isso a énfase nos
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improvisos. Cantar e tocar o carimbo6 pressupde a constru¢do de uma linguagem ativa
gue permite aos sujeitos envolvidos a possibilidade de vivenciarem dinamica e
processualmenta sua realidade.

No que compete a danca, por exemplo, as varias encenagpapes da dama
e do cavalheiro, as comicidades e gracejos, inclusive nas tradicionais coreografias,
constituem performances e alegorias do cotidiano, assim como de setigiwgers

Ainda neste plano, acrescesi a faceta sociologica desta expressdiniral,
pois identificarse com o ritmo caracteristico, conhecer as letras, as dancas e/ou a
execucgao dos instrumentos e demais aspectos formais relacionados aos seus contorno
interativos (gramaticalidades e esteticidades), constitui também -sgtuam um
contexto devidamente territorializado, no qual o carimbo desponta como referéncia.
Embora haja muitas alusdes a indiferenca dos mais jovens, ainda € observada a presenca
de adolescentes e até criangas que circulam entre os grupos de tocadores eesantado
seja somente por curiosidade, seja por deliberada consideracdo do papel geracional
associado. A pesquisa também identificou iniciativas de insercdo das criancas no
universodo carimbo, além daquelas atinentes ao meio familiar, como em Fortalezinha
(Projeto Espaco Cidadao Tio Milico), Marapanim (Uirapuru Mirim) e Santarém Novo
(Trinca Ferro Mirim).

Ademais, percebse ainda que este dominio mais microssociolégico de modo
algum se encontra dissociado da dimensdao emblematica que o carimb6 assume para as
narativas identitarias paraenses. Haja vista a sua majoritaria reproducdo nas porcdes
litorAneas do estado, verifis® que os conjuntos de carimbd dos municipios nos quais
esh expressdo se torna mais presente, constantemente negociam e desenvolvem
estrdégias frente a fenbmenos como o turismo e o mercado. Isto é observado, inclusive,
em periodos precedentes, quando, a partir da década de 1970, diversos grupos passaram
a establecer conformacdes mais formalizadas, com denominacdes especificas, muitas
vezes alusivas ao matiz regionalista que esta expressao assumiu, assim como passaram a
se apresentar em periodos e espacos que antes ndo eram comuns, Como na época das
férias escolees, em bares, hotéis e restaurantes praianos. Muitos destes grupos também
passram a ser convidados para participar de eventos na capital e em outros estados,
apresentandee, inclusive, em boates noturnas. Surgiram festivais, demandas por
registros fonogaficos e interesses politico eleitorais.

Ao mesmo tempo, tais transformac@ada vez mais levaram a uma énfase na

reproducdo do carimbd como espetaculo, a ser assistido em um palco, com data e hora
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para seu inicio e término, padrdes quanto a indumangariovos critérios para suas
apresentacdes. Conjuntamente, houve também uor er@oque na dimenséo formal

do carimb6 como género musical, que decorreu em um relativo deslocamento desta
manifestacdo quanto ao seu contexto mais organico, consoante gugap tida

como mais tradicional. Atualmente, as atencdes se voltam, salyrpéwd atuacdo dos
conjunt os, agor a compreendi dos cComo Abanc
determinado estilo, embora as vicissitudes e convergéncias contemporaneas de modo
algum tenham arrefecido a significAncia do carimb6 como elemento referencial para a

territorialidade de muitos segmentos que o vivenciam como parte de sua realidade.
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RECOMENDACOES DE SALVAGUARDA

O carimb6 ndo morreu,
esta de volta outra vez
O carimb6 nmca morre,

guem canta o carimbd sou eu

Sou cobra venenosa, 0sso duro de roer

Sou cobra venenosa, cuidado vou te morder

(Augusto Gomes RodriguésMestre Verequete)
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Figura 27 Oficinas de carimbé com criangas
Foto: Diog Vianna

O carimbé constitui um bem cultural em plena vigéncia, seja atdavpraticas,
aspectos e formatos considerados mais tradicionais, seja pelo incremento de novos

elementos e modalidades na organizagao e constituicdo dos grupos.
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Em todos os muicipios nos quais se deteve o inventario do carimb6 no Estado
do Para, obserwsse a presenca da manifestacdo cultural com algumas variacdes
relacionadas principalmente aos andamentos ritmicos, a formacao instrumental
(sobretudo, no que diz respeito agamca ou ndo de instrumentos melddicos [cordas e
sopro]), ao calendario de apestacdes, a indumentéria, aos motivos pelos quais é
escolhida essa ou aquela denominacdo para os grupos (em geral chamados de
conjuntos), além das diferentes performances disci v a s acerca da A o
carimbd, o que é comumente associado a ideiagiteriedade.

Em uma analise preliminar, percebee que o cari mb- est 8§ ma
em alguns municipios do que em outros no que se refere a area de abrangéncia de
atuacdodos grupos, no entanto, esta € uma questdo relativa. No Municipio de
Marapanim foi registrado um grande numero de grupos e demais bens culturais
associados ao carimbo. No entanto, ha outros municipios, como Colares que, embora
nao possua grandes increnwent turisticos, o carimbo enconsa em alta,
principalmente na zona rural, cord o caso da localidade de Genipauba da Laura, onde
ha dois importantes grupos que engendram uma relacdo singular de envolvimento e
organizacdo da populacédo local em tornoale Harracbes que levam os homes de cada
um dos grupos: oaM&maodari nhoo e o fABeir

Os problemas apontados por representantes de grupos, musicos, compositores,
artesdos, dancarinos(as) e demais agentes culturais, levam em conta, dentre outras
coisas, arelacdo estabelecida entre os agentes que promovem ou fomentam eventos
culturds em cada um dos municipios pesquisados. Neste sentido, a relacdo estabelecida
entre o poder publico, a iniciativa privada e os grupos de carimbd € entendida pelos
entrevistade pela fragilidade de acdes que se resumem em incluir os dltimos em
eventosdosal end8ri os municipais com o discurso
gue se entende por fAmWwsica de raizo ou a fAc
relatos, algus grupos passaram a se organizar em funcdo de atividades pontuais e
eventuaispbedecendo a ordem estabelecida do calendéario de eventos dos municipios,
por vezes deixando de lado préaticas que privilegiam aspectos culturais concernentes a
dindmicade suapar e sent a- »e s . Neste sentido, estar.i
bandas e gpos musicais de animacéo e entretenimento. Tal situagcéo, conforme se pode
observar, encontree mais presente em algumas sedes municipais, notadamente aquelas
com maior apelo tistico. No entanto, em todos 0s municipios pesquisados, existem

formas de orgaizacdo e reproducdo social em torno do carimb6é que néo
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necessariamente estao atreladas a logica dos eventos. Suas atividades estao relacionadas
aos dominios ordinarios de sduigdade, ao cotidiano do trabalho e das celebracdes
religiosas ou secularero as festas de producao tanto da lavoura quanto da pesca, no
caso dos grupos dos municipios do interior do estado, mas também em contextos de
sociabilidades urbanas como naita.

Entre algumas das principais demandas relatadas pelos grupos e agentes
culturais envolvidos com o carimb6 nos municipios pesquisados, estdo: a falta de apoio
(incentivo) por parte do poder publico, a falta de interesse por parte dos mais jovens, a
falta de musicos de instrumentos de sopro (flauta, clarineta, saxofone)nwaigoldos
grupos do interior em relacdo aos das sedes municipais, a falta de oportunidade de
apresentacdes em outros municipios (sobretudo nos festivais), a ndo existénca de um
programacao organizada para 0s grupos e a falta de oportunidades de registros
audiovisuais.

As demandas emanadas pelo apoio do poder publico, normalmente estdo
relacionadas a aquisicdo de materiais (vestimentas ou uniformes, instrumentos,
transporte, mai contratacbes para apresentacdes dos grupos, maior didlogo entre os
governos aos atores culturais, auséncia de espacos de encontros, reunides, ensaios e
apresentacdes como um centro de cultura popular, dentre outros). O desinteresse em dar
continuidade amanifestacdo, de acordo com o0s entrevistados, esta relacionado ao
crescimentodas cidades e ao florescimento de novas modalidades de entretenimento
gue, gradual ment e, foram substituindo as .
observado, em algursasos (algo que, inclusive, ndo é recente), diferentes formas de
interacGioemeo que se poderia compreender por pr 8§
Neste aspecto, ganha félego os relatos dos agentes culturais mais antigos, no sentido da

falta de inteesse por parte dos mais jovens.

Indicativos

Durante os encontros promovgl@elo Iphan concernentes ao trabalho de
retorno dos resultados do levantamento preliminar do carimbd em dez municipios, foi
possivel ratificar e retificar alguns dos indicaivda pesquisa que dédo conta dos
problemas e possibilidades vivenciados pelagag de carimbd no que tange o seu

processo de (re)producdo no atual momento histérico. Nestes encontros foram
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formuladas importantes contribuicbes por parte dos participantespcopostas de
aprofundamento e ampliagdo do trabalho de pesquisa, assimpeares diretrizes de
futuros planos de salvaguarda.

A metodologia de apresentacdes dos resultados do INRC/Carimbé previa, em
uma de suas partes, a leitura em publico da disgprincipais problemas apontados
pelos entrevistados durante o levantamemndinpinar do carimbd para a continuidade
da manifestacéo cultural. Este procedimento se mostrou eficaz por um lado, na medida
em que, apos a leitura das dificuldades enfrentpdis grupos e seus mestres, parte
dos presentes pediam para se pronunciareManto, na grande maioria das vezes
pontuavarrse 0s debates em torno da lista apresentada, com raras excecdes de
indicativos que pudessem complemdag Porém, mesmo que ifeladas, as
informacdes surgiam com peculiaridades de cada lugar que nataloiliainda mais os
antes ja mencionados problemas e possibilidades nas fichas do INRC.

Em resumo, para além dos itens indicado pela pesfaisauséncia de apoio do
poder pubco, escassez de recursos para aquisicdo e manutencdo de instrumentos,
escasse de musicos de sopro (flauta, sax e clarinete), falta de um espaco para
apresentacdes destinadas aos conjuntos de carimbd, o formato concorrencial dos
festivais, 0s oportunisnso politicoseleitorais, o0 desinteresse dos mais jovens e 0
registro sonoro (CDg foram elencadas novas situacdes como o problema dos direitos
autorais que, como foi possivel verificar, € uma constante na fala dos entrevistados.

Na grande maioria dos migipios pesquisados era comum as queixas de
compositores e cantores de carimpid nt o0 ao suposto fAextravi oo
varias acusacoes direcionadas principalmente as musicas que fizeram sucesso na radio e
televisdo nas vozes de cantores(as) qétalee de fora do estado. No entanto, ha uma
referéncia historica deste proaeénto que vem acontecendo desde que o carimbo
passou a figurar no cenario dos produtos da industria fonogréafica nos finais da década
de 1960. Além disso, relatos dao conta seaomplexo sistema de divulgacao de letras
e musicas entre os proprios grupascdrimbd do interior do estado que por vezes,
confundem as autorias.

O processo de difusdo e modificacdo na estrutura musical que se da entre os
grupos € confirmado pelas msformagfes as quais as musicas vao passando desde o
momento de sua concepc¢dzesta forma, vao sendo adicionadas ou excluidas palavras

gue sugerem diferenciadas autorias. Com isso, € possivel se ouvir canc¢des do tipo:
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Lua luar
(Mestre Lucindo)

A lua sade madrugada, ao romper do sol
Ela sai acompanhando a namorada que estava s6

Coro
Oh! Lua, lua, luar
Me leva pra passea

Ou

A lua sai de madrugadag romper do sol
Elavai acompanhando namorado que € o sol

Coro
Oh! Lua, lua, luar
Me levacontigo pa passear

Ademais, daquilo que foi considerado pelas plenarias das reumfesuse
também a questdo dos repertorios e a necessidade de registro em audio das mausicas.
Uma parte dos grupos de carimbd possuem suas musicas registradas em CDs
geralmentegravados de forma artesanal. Porém, a grande maioria, por varios notivos
o principal a falta de recursds gravam 0s seus repertorios de maneira improvisada,
guando muito, as letras sdo anotadas em cadernos. Nao raro também ¢é a situacdo de
analfabetismagpor parte de muitos dos compositores de carimbé sendo a memoria o
principal meo de arquivo de suas musicas. Este fato corrobora com apropriacdes nem
sempre consentidas de musicas que na maioria das vezes sao cantadas em festejos onde
podem ser gravadasmseyrandes dificuldades.

Uma das indicacdes que também sugere um processerdiede saberes esta
associada ao repertorio das dancas que outrora se via com mais frequéncia,
principalmente nas localidades mais afastadas. Dancas como a da Onca, do, dcurar
Pomba com o Gavido, do Macaco, da Farinhada, do Quererd, entre oufi@as, es
praticamente extintas das apresentacfes dos atuais grupos, podendo apenas ser
visualizada nos exemplos e relatos dos cada vez mais raros antigos dancarinos(as) de
carimbd ge ainda podem ser encontrados nas diferentes localidades pesquisadas. Esta
situacdo tem suscitado alguns debates em torno dos atuais processos de transformacdes

que divide opinides no seio dos grupos entrevistados. Enquanto para alguns, a

sofisticacgdoe&@ r i a- «o de coreografias traz uma fa
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outros relatem desqualificando a natureza de tais dangas na medida em que s&o vistas
como Ainven-»es0 que destoam do fAverdadeiro

Independente do debate que prolifera em pratcae todos os temas que
envolvem conflitos sobre as manifestagbes culturasdcionais em torno
principalmente dos conceitos de tradicdo e modernidade, obssrvgue, de forma
simbdlica, as dancas estdo para os praticantes do carimbd, como estdoaaenuis
ritmo, desta forma, o ensejo da perda de memdria sobre determinadas simerem
também a possibilidade de esquecimento de praticas tradicionais que no passado
estavam convencionalmente atreladas as regras de conduta e mesmo de obrigacfes
estampéas nas relacdes sociais durante as épocas de festejo. Assim, em se tratando de
uma manifestacdo cultural que envolve todo um complexo sistema articulado entre a
cultura, a sociedade e 0 meio ambiente, nestas dancgas estdo impressas os significados,
0s embémas, as cores, as atitudes e os dilemas de grupos sociais que em determinados
momento historico a produziram como forma de se expressar tendo o corpo por objeto
ritual determinado pelo tempo do tambor, do ritmo, ou mesmo, da natureza.

O aspecto geracioh& um componente constante dentre todas as demandas
apontadas pelos grupos egpas envolvidas com o carimbo. As queixas relacionadas a
falta de interesse dos mais jovens surgem também como proposta de atuacdo em varias
frentes que de certa forma, congam as expectativas dos executores e praticantes da
manifestacao cultural.

Em algumas localidades existem acdes particulares de associacdes culturais e
grupos de carimb6 em formato de oficinas de danca, percussao e canto que, a partir dos
contextos locais el aboram tipos espec2ficos de fAcul
espacosCom isso, gradativamente vao surgindo grupos mirins que se estabelecem no
cenario atual da manifestacdo cultural como possibilidade de repasses e manutencéo de
saberes e pratisdradicionais relacionados ao carimbd. Destarte que infelizmente estas
acOes stdo pontualmente localizadas e raros sdo 0s grupos que obtém algum tipo de
incentivo ou projetos de subsidio que dé condicdes para sua continuidade. E comum se
deparar com ac¢8eque nao foram para frente ou mesmo nem sairam do papel pela
caréncia de recaos e indisponibilidade de voluntarios. Sesea a auséncia nestes
grupos de pessoas que disponham de conhecimentos técnicos (administrativos) para a
elaboracdo de projetos quessam ser contemplados por leis, prémios ou programas

publicos de incentivo aultura. Em suma, para a grande maioria dos grupos,
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notadamente os situados nos lugarejos dos municipios, 0s programas governamentais de
apoio a estes tipos de projetos ainda@asao largo dos que realmente necessitam.

Neste contexto, alguns dos benstwals formadores do universo ludico do
carimb0 estdo ameacados pela caréncia ndo s6 de recursos materiais, mas também pelo
processo descontextual (quando existem) dos progrdenasentivo e fomento a este
tipo de pratica. Nestes termos, pede elencar retificando o que foi dito pelos
entrevistados, os principais segmentos ou bens culturais associados ao carimbé que
merecem um esfor¢o concentrado de atuagcdo no sentido dgusalidos como forma

de preservar saberes tradicionais da manifestacaoatultur

Saberes e modos de fazer:

1 Lutheria dos instrumentos do carimbo: percusséao, banjo e flauta artesanal,

1 Registro dos repertorios das letras e musicas de carimb6, bem conmfe@;&o
de suas partituras/sambladuras, além da instituicdo de mecanismasegéagp
do direito autoral de mestres compositores;

1 Repasses de conhecimento através de trocas de saberes, rodas de conversas e
rodas cantadas, oficinas, confeccdo de matesial registro de historias de vida
dos mestres de carimbo;

1 Apoio as iniciativagle transmissao do carimbo para criancas que considerem 0s
meios tradicionais de transmisséo desse saber, envolvendo os mestres locais. A

ideia é permitir que as iniciativas stentes se sustentem e ampliem.

Edificacdes e lugares:

1 Criacdo de espacos paeunides, debates, ensaios e apresentacées dos grupos,
podendo também funcionar como museu e biblioteca do carimb6 nos municipios
de maior incidéncia da manifestacao;

1 Fomentar debates que tratem dos procedimentos que levaram ao
desaparecimento dos barrasd@le carimbd a fim de viabilizar possibilidades e
alternativas de reconstrucdo destas edificacdes ou mesmo elaboracdo de outras
formas de agenciamento do espaco de (re)prodig@manifestacao;

9 Criar canais de dialogo com instituicbes de meio ambieni® qua mestres
artesdo possam adentrar em &reas de preservacdo com fins especificos de

manutenc¢do da lutheria tradicional (e ndo industrial) do carimbo.
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Celebracoes
1 Contribuircom a organizacao de eventos (como os festivais) que contemplem o
beneficio ds grupos de forma igualitaria beneficiando o associativismo e

refor¢cando o sentido do carimbo na festa.

Formas de expressao
1 Colaborar com a promoc¢do de seminarios e enconimto® e€ompositores,
cantores, musicos, instrumentistas e dancarinos que fanokegaocesso de
trocas de saberes e repasse de conhecimento.
1 Elaboracao de a¢des que instituam o registro do repertdrio tradicional das dancas

de carimbo extintas ou em faseed@ingao.

No que tange aos conjuntos de carimbd, algumas experiéncias asstasat
tem se mostrado bem mais eficazes quanto ao dialogo com a esfera do poder publico.
Em geral, os poucos grupos que também s&o associacdes culturais juridicamente
constitidas, se empenham em realizar seus projetos de maneira individual o que, de
ceita forma, contribui para a¢cdes pontuais com baixos ou quase nenhum retorno para o
contexto sociocultural da manifestacao.

Mais recentemente, alguns grupos tem procurado undé@ssociativismo que
contemple a organizacdo em torno de um unico CNPJ (r&sgndo abrir mao dos
seus registros individuais). Neste empreendimento, iBésaama concentracdo de
esforcos que facilite a aprovacdo de projetos, mas que também, propaacites
conjuntas na producédo, organizacdo e beneficiamento em torno dasefestrsos
promovidos pela agremiacdo dos grupos. Mesmo que ainda em fase inicial de
elaboracdo, este processo jA apontou os primeiros beneficios pelo simples fato de os
gruposestarem sentados a mesma mesa para dialogar. Ainda que cada um mantenha
seus peicionamentos quanto a tomadas de decisGes, tem prevalecido o sentido
democratico de participacdo e aceitacdo do que decidiu a maioria.

Esta é uma empreitada que merece acongmaehto para que durante o seu
processo de amadurecimento se pontue aquilo edreente pode sugerir um tipo de
associativismo qualitativo e representativo dos grupos.

Como primeiro resultado dos principais problemas apontados pela pesquisa para
a manutacdo e continuidade da pratica do carimbd, foi deliberado pela
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Superintendénciao Iphan no Parad o Plano de Salvaguarda para a Flauta Artesanal,
instrumentesimbolo de antigos mestres tocadeagssdos com risco de
desaparecimento ndo sé pelo incremerde grupos com 0 uso cada vez maior de
instrumentos de sopro fabricados indadtniente (saxofone e clarinete principalmente),

mas pelo proprio processo de perda destes mestres e seus saberes. A execucdo desta

acdo se deu em parceria com o Instituto desAtteParéa IAP

Experiéncia do Plano de Salvaguarda da Flauta Artesanal do
Carimbo e outros indicativos

A A-«o0 de Salvaguarda da Flauta Artesan

Carimboi A° Musi cali dade da Fl auta AoSamgaanal 0
Paraense, no periodo de agosto a novembro de 2010, pela Supé@ntidedd Iphan no

Pard em parceria com o Instituto de Artes do Para (IAP), numa tentativa de viabilizar o
estimulo e a transmissdo de conhecimento de mestres tocadores eefadeditautas
artesanais do carimbo.

Para tanto, foram desenvolvidas trés maslide salvaguarda: Pesquisa e
Registro de Mestres Flautistas, F&lamoria: Encontro dos Mestres e Aprendizes
Flautistas e o Laboratério para Confeccao de Flautas Artesanais.

A realizacdo das etapas planejadas estimulou fundamentalmente o protagonismo
entre os envolvidos, levandos a refletir sobre a importancia desse legado e a contribuir
nesse processo estratégico de manutencdo da memoaria coletiva, refletindo no
entusiasmo ealorizacdo dos artistas e seus grupos culturais.

Contudo, em que pese a forcgarimadora do projeto, mostrando e
documentando a versatilidade, criatividade e potencialidade de mestres e novos
aprendizes, obsense que ainda ha um longo caminho a percgoega que o (re)
conhecimento dos saberes tradicionais represente a afirrdagéidadania pela via
articulada das politicas publicas necessarias a uma vida em plenitude.

A importancia do carimbé esta relacionada a constituicdo historica do Estado e a
chegada de negros escravos advindos da Africa no periodo colonial. O carimbé
repreenta uma das peculiaridades sonoras da Amazoénia reproduzida por dezenas de
grupos espalhados em varios municipios do Para. Originalmente, o carimb6 tem a flauta

artesanal cominstrumentesimbolo, porém ela vem sendo substituida gradativamente
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por outrosinstrumentos de sopro disponiveis no mercado musical, a exemplo do
saxofone e clarinete.

A flauta artesanal utilizada nas apresentacfes dos grupos de carimbd tem uma
sonorida@ peculiar e cada artesdo possui um estilo (ou técnica) de confdeciona
Porén, é cada vez mais raro o0 seu uso devido, entre outros fatores, a introducédo da
flauta industrializada por musicos advindos das bandas municipais. Os poucos artesdes
gue ainda €tém o saber da confeccdo deste instrumento, normalmente ja ndo o fazem
devidoaofato de cada um possuir a sua prépria flauta e fazer apenas a sua manutencao.
Outro motivo é a baixa procura pelo instrumento, ja que ndo ha formacdo de novos
flautistas a pdir do ensinamento das técnicas musicais de mestres musicos e artesdes
de flada artesanal. Dos mais de 100 (cem) grupos de Carimbd da microrregido do
Salgado Paraense, composto por 11 (onze) municipios, foram identificados pelo
INRC/Carimb6 apenas 4 (quwa) flautistas que ainda produzem e tocam a flauta
tradicional.

Durante a psquisa, verificouse também que os conjuntos de carimbd, na zona
do Salgado, sofrem uma caréncia de musicos de instrumentos dé popi®s, diante
do grande numero de grupdsflauta, industrial (com chaves) ou artesanal (feitas com
tubos de aluminid?VVC ou madeira, notadamente a imbauba), inserem quase todas
as formacdes instrumentais dos conjuntos de carimbd desta regido, porém, apesar da
presenca recorrente da flawgen muitos conjuntos, pode se dizer que, relativamente,
ndo sao muitos os flastas nos municipios. Consequentemente, 0s musicos
especializados neste instrumento, sdo constantemente requisitados em toda a regiao,
tocando em varios grupos. Todavia, nessmgro momento, o foco da acédo foi a
transmissdo do modo de fazer a flautasartal. O tocar também foi abordado, porém
de forma mais superficial.

Diante do significado da flauta para o carimb6 e da fragilidade em que se
encontra a transmissdo da feituda flauta artesanal, justificcae a medida de
salvaguarda, com vistas ao maglimento de praticas culturais tradicionais. A acéo de
salvaguarda da flauta artesanal de carimbé foi proposta como estratégia de apreensao e
disseminacdo de conhecimentosrsab universo da cultura musical material e imaterial
presentes no universo aarimbd, visando o apoio a continuidade e a promocéo da

memoria dos saberes e fazeres tradicionais.

a) Estratégia de acao
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O IAP foi responséavel pela producdo e execucdo demsetda acdo com a
cessao de técnicos especializados na area de artes e pduegao audiovisual, cuja
experiéncia facilitou a implementacéo do projeto, bem como a divulgacdo da acdo na
midia, por meio de sua assessoria de imprensa, a elaboracdojeto grafico do
material de divulgacdo e a cessdo da camera filmadora wilgach o registro
audiovisual.

O Iphan foi responsavel pelo acompanhamento e fiscalizacdo da execucédo, bem
como arcou com o0S custos para a contratacdo de servicos complespentare
disponibilizacdo de diarias e aquisicdo de materiais necessarios parazacaeatia
acao.

A Campanha Carimbé Patriménio Cultural, devido a ampla articulagéo junto aos
grupos de Carimbd, participou da mobilizagdo junto aos mestres a fim de auxiliar no

processo inicial de contato.

b) Objetivos

1 Criar condi¢des para viabilizar géa de salvaguarda do modo de fazer a flauta
artesanal do carimbd, por meio de atividades que facilitem a interacéo, a troca e
a transmissdo de conhecimento entre mestresshiasite aprendizes oriundos da
microrregido do salgado paraense.

1 Realizar regigo audiovisual, fotografico e escrito sobre 0 modo de fazer e tocar
a flauta artesanal do Carimbd, a partir da interacdo com os mestres artesaos e 0s
musicos flautistas da ré@ do Salgado Paraense, no contexto de sua realizacao
e durante as demais atiedles programadas.

1 Realizar, em Belém, o encontro de mestres flautistas e aprendizes com alunos de
musica, musicos e interessados na especificidade e versatilidade da flauta
artesanal, bem como dar visibilidade a esse bem e a seus produtores para a
socie@cke.

1 Realizar em Maruda, distrito de Marapanim, um laboratério para confeccédo de
flautas artesanais possibilitando a transmisséo de saberes relacionados a feitura
desse instruento caracteristico dos conjuntos de carimbé tradicionais, voltado

para aprendies de todos os municipios de Salgado Paraense.

c) Etapas realizadas
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Pesquisa e Registro de Mestres Flautistas de Carimbé

Durante a etapa de ppgoducdo foram realizadassitas as casas dos mestres
tocadores e fazedores tradicionais de flautasaadissdo carimbd, nas localidades onde
vivem, a fim de sensibilizlos e motivdos a participar do projeto de pesquisa e
registro audiovisual que objetivou documentar a criagdproducédo e a execucéo da
arte e do oficio da flauta artesanal.

Durante oib dias, um técnico do IAP e um representante da Campanha do
Carimb0, percorreram nove municipios, nos quais oito mestres e cinco aprendizes
demonstraram afinidade com este imstento e expressaram disponibilidade e
consentimento para receber a equipe egpsa. Nesse momento, foram identificados
0s possiveis locais para gravacao, as necessidades de adequacao de espacos, foram
levantados os dados pessoais de mestres e gruposne agendados os retornos aos
municipios. Cabe ressaltar que os grupos dienbare as comunidades locais foram
bastante acessiveis para a viabilizacdo do trabalho.

De nove mestres previamente relacionados para contratacdo, um destes veio a
falecer as veperas da visita, o Mestre Graciliano Tolentino Leal, de Sdo Caetano de
Odivelas, 0 que demonstra a preocupacao e a necessidade de celeridade nas acdes de
salvaguarda.

No retorno da equipe para o desenvolvimento da pesquisa e do registro
propriamente ditpos locais previamente estabelecidos foram revisitados, os quais em
sua maiom foram indicados pelos préprios mestres e aprendizes, considerando diversos
aspectos, como a facilidade em reunir os seus integrantes musicos, dancarinos,
produtores, organizades e colaboradores dos conjuntos artistgonais,
comunidades, paisagersfou cenarios expressivos e caracteristicos do lugar de
preferéncia do grupo ou artista.

Nessa fase da acdo, outros profissionais com especialidades distintas e
complementareguntaramse a equipe, a qual passou a ser constituida da seguinte
maneira: um eguisador em musica com especialidade e experiéncia no estudo da
flauta, uma diretora de audiovisual, um camera, um técnico de captacdo de som direto e
um produtor cultural (qgitambém foi o coordenador da acao pelo IAP).

A equipe buscou compreendeuniverso simbodlico dos mestres envolvidos no

projeto em relagdo ao processo de apreensdo da arte e oficio da flauta, baseada em suas
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vivéncias cotidianas, mantendo contato carassformas de sobrevivéncia, seu fazer
musical, os diferentes processos de egydio da flauta artesanal, a materialidade
utilizada nessa feitura, seus métodos especificos de criagdo artistica, bem como, o
desempenho dos flautistas em apresentacdes cqmsgde carimbd. Suas narrativas
significativas desvelaram seu amor pela vidada musica, 0s encantos e desencantos
dessa tradicao.

A equipe valetse da pesquisa e do registro expressos em vasta documentacao
audiovisual e escrita do modo tradicionalfdeer e tocar a flauta artesanal do carimbd,
possivel pela gentileza e recepdade dos artistas que permitiram o0 acesso as suas

casas e a partilha de suas histérias de vida, possibilitando a divulgacdo de seus
depoimentos e imagens com a grandeza dé@eses

Figura 28 Mestre Meletino e Gilson Douglas- Marapanim
Foto: Walter Figueiredo
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Figura 29 Gravacdo com Mestre Melentino e aprendiz
Foto: Walter Figueiredo

Figura 30 Mestre Geraldinho- Curuca
Foto: Walter Figueiredo
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Figura 31 Gravagao com Mestre Geraldinho- Curuga
Foto: Walter Figueiredo

Figura 32 Mestre Santiago se apresenta com o Grupo Unidos de Maracana
Foto:Walter Figueiredo
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Figura 33 Mestre Lourival — Salinas
Foto: Walter Figueiredo

Figura 34 Gravacdo com Mestre Lourival— Salinas
Foto: Walter Figueiredo
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Fala-Memoria: Encontro de MestreFflautista do Carimbé

Essa segunda etapa da ac¢do ocorreu em Belém, no indét#trtes do Par4,
nos dias 19 e 20 de outubro de 2010, quando foi realizado o encontro de sete mestres e
cinco aprendizes flautistas que haviam participado do processo deroregi
documentacdo em seus municipios. Apenas um dos mestres contatadagicjpeupa
da etapa do registro nao participou desse encontro, o mestilo Neves Vieirade
Curuca, pois alegou, no momento do embarque a Belém, que nao viajaria mais porque
morava sozinho e ndo poderia deixar o seu lar sem ninguém. Esta foi umaaausénci
bastante sentida no encontro, por se tratar de um dos sustentaculos da cultura do
carimbé. Ele que conviveu com varios baluartes historicos do carimbd, a exemplo de
mestre Lummdo.

O encontro propiciou conhecimento interpessoal, interagdo e troca de
informacdes e habilidades artisticas, bem como, oportunidade de promocéo, difusdo e
intercambio da expressao artistica com a sociedade interessada.

Na manha do primeiro diaconteceu uma roda de conversa entre 0s mestres,
com a participacao de repratantes do Iphan, IAP e Campanha do Carimbo, onde eles
puderam estreitar lagcos de amizade e solidariedade, rememorar experiéncias passadas e
visualizar perspectivas futuras. Aargir dos dialogos, foi produzido um documento
poéticec ul t ur al , monat datFlaltaaAltesand petos Mestres da Cultura
Popul aro (anexo). Este foi um dos momentos
lavrou a unido entre eles. A tarde, houveaucomunicacdo dos mestres e aprendizes
com cerca de 50 (cinquenta) alunos efgssores de escolas de musica, artistas,
pesquisadores e folcloristas que buscaram compreender o valor e o respeito dessa arte

oral tradicional.
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Figura 35Fala—Memoria 1
Foto: Walter Figueiredo

Figura 36 Fala—Memoria 2
Foto: Walter Figueiredo
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Figura 37 Mestre Bené se apresenta no FalaMemoria
Foto: Walter Figueiredo

Figura 38 Gilson Douglas se apresenta no FalaMemoria
Foto: Walter Figueiredo
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Figura 39Ailton se apresenta no Fala- Memodria
Foto: Walter Figueiredo

Figura 40 Todos se apresentam no Fala Memdria
Foto: Walter Figueiredo

No dia seguite pela manha, houve uma vivénemnsaio entre os mestres e 0s
musicos do Grupo de Carimbé Sancari, de Belém, como forma de intercambio cultural,
e que também serviu de basegpanxili&los e acompanhi@s na Roda de Carimbd, que
aconteceu nessa noited anoite, 0 encerramento do encontro reuniu cerca de duzentas
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pessoas. Mestres e aprendizes procederam a leitura publica do Memorial da Flauta e em
seguida se apresentaram atg@ia, um a um, dizendo quem eles eram, de onde vinham,
falavam de suas histas com flauta e tocavam, sensibilizando de véarias maneiras o
publico presente. Soprando com maestria este instrumento delicado e dileto. De acordo
com seus relatos, o sentimergerpassado na noite em questdo foi de felicidade e

valorizagéo.

Laboratorio para Confeccéo de Flautas Artesanais

Durante os dias 09 a 12 de novembro de 2010, em Maruda, distrito de
Marapanim, foi promovido o laboratorio de confeccdo de flautasaadss cujo
objetivo foi transmitir o modo de fazer sob a orientacdo dos reed#tentores dos
conhecimentos.

Participaram 25 (vinte e cinco) aprendizes oriundos da regido do salgado
paraense (municipios de Maracana, Salinépolis, Sdo Jodo de Piralasggrdaovo,
Marapanim, Curuca e Sao Joao da Ponta). O laboratério contou com um
representatividade expressiva de municipios da regide um universo de onze
municipios pesquisados pelo INRC/Carimbé/Salgado Paraense (2009), estiveram
presentes representas de sete cidadés envolvendo diversos jovens e liderancas
artisticas deiflerentes grupos de carimbao.

A acdo esteve sob a batuta e a orientacdo de Mestre Lourival Monteiro, de
Salinopolis, e Mestre Marinho Ferreira das Neves, de Maruda / Mamapaois
eximios tocadores e fazedores de flautas artesanais. A escolha des sesteu a
partir da convivéncia com diversos mestres durante a primeira fase da acédo, quando os
dois se destacaram pela atuacéo e pelo reconhecimento da comunidade cdoresleten
de notdrio saber na fabricacdo e execucéo da flauta artesanal. Mestvallrepassou
aos participantes o processo de confec¢éo de flautas feitas a partir de residuos vegetais,
utilizando o bambu e a imbaldba, e Mestre Marinho a producéo de fteutabo de
PVC.

Além da transmissdo do modo de fazer e tocar a flauta, este @e forma
mais superficial, diariamente houve uma roda de conversa em que se abordou os
seguintes assuntos: a presenca da flauta artesanal no carimbo e sua diversiddae natur

cultural; a confeccéo de flautas; matérias primas: extragédo e preseavdgéotal; as
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relacbes entre formas e sonoridades; producdo: técnicas, ferramentas e cuidados;
acabamento e conservacdo; memoria, economia criativa e organizacdo social,
apresetacao institucional do Iphan acerca das politicas publicas voltadas ao petrimén
imaterial, notadamente o Programa Nacional do Patriménio Imaterial e a trajetoria do
INRC/Carimbo.

Figura 41 Participantes do laboratério
Foto:Walter Figueiredo

Figura 42 Mestre Lourival ensinaa fazer a flauta de imbauba.
Foto: Walter Figueiredo
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Figura 43 Fabricagdo da flauta de imbauba
Foto: Walter Figueiredo

Figura 44 Mestre Marinho ensina a fazer a flauta de PVC
Foto: WalterFigueiredo
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Figura 45 Encerramento do laboratério
Foto: Walter Figueiredo

Figura 46 Exposicéo das flautas fabricdas
Foto: Walter Figueiredo

No encerramento do trabalfioquando estiveramrpsentes representantes da
Campanha do Carimbd@, Secretario(a)s Municipais de Cultura, Diretores de Culturas dos
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municipios de Marapanim, Sdo Jodo de Pirabas e Curuca, repnesatga-undacao

Carlos Gomes, IAP e Iphan foi realizada uma exposicdo de urdaversidade de
prototipos de formas e estrutura de flautas artesanais com preciso acabamento e
afinacdo sonora fabricadas pelos participantes. As flautas produzidas peloszeprend
foram levadas como lembrancas exemplares do seu proprio trabalho. Taonhgm f
apresentadas, pela responsavel técnica do Iphan, questdes relativas as politicas de
salvaguarda; foi realizada a avaliacdo da acdo, bem como a entrega de certificados.
Como nas outras etapas, houve o momento festivo, no qual uma orquestra de flauta
formada espontaneamente se apresentou com maestria e simpatia perante o publico.

A etapa superou as expectativas iniciais, alcancando resultados importantes
medidos principalmeptpelo grau de satisfacdo evidenciado pelos aprendizes em funcéo
do empenho dosnedres no repasse de seus ensinamentos, demonstrando apurada
sensibilidade estética, concentragcdo e paciéncia na orientacdo de suas praticas
tradicionais, talvez remontando raaneira como eles também recebessem os seus
aprendizados dos mais antigos, sn&tlos na humildade e na consideracao. Discipulos
mestres na criacdo, reinvencdo e continuacdo da arte flauta em seus grupos e

comunidades.

d) Resultados

1.1. Modo de fazer e toca flauta artesanal do Carimb6é documentado em meio
audiovisual e escrito;

1.2. Intercanbio de experiéncias entre mestres, aprendizes, musicos e artesaos da
microrregido do Salgado Paraense;

1.3. Flauta artesanal do Carimbo valorizada;

1.4. Saber associado as técnicasedecucao e a confeccao do instrumento
repassado a aprendizes;

1.5. Laboratorio depréica e criacao do instrumento com 0s mestres , realizadas;

1.8. Diretrizes para acéo de transmissdo do modo de tocar a flauta artesanal

estabelecida.

e) Avaliacao e ecomendacdes
O encontro entre os mestres do carimbd representou o encontraimom
universo simbdlico, rico e diversificado, que ensina a arte da vida, cujo repasse se da na

convivéncia, de forma oral, ndo passa por licbes. Basgieom frequéncia, na itacao
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do adulto pela crianga. Muitos tocadores nao sabem precisar exatanateeqoomo
aprenderam sua arte. Sao autodidatas. Refseemtradicdo musical como continuacdo
da familia, de sua identidade, do convivio com os mais velhos. Uma real imersao
ancestralidade.
O mestre da flauta artesanal do carimb6é € o homem simplésndzénia, que
muitas vezes ndo teve acesso a escolaridade. Artista valoroso de saber notavel e
tamanha sensibilidade, que se dedica a cultura popular, prestando relevaites aer
comunidade, sendo pouco (re)conhecido em seu local de origem, pedadoe@
governantes. Sao pedreiros, pescadores, catadores de caranguejo, biscateiros,
agricultores, roceiros, meeiros, vigilantes, serventes, serigrafos, carpinteiros, cacadores
Notase que a totalidade dos mestres pesquisados ndo sobrevive de sua arte.
Mesmo tendo dedicado sua vida a esse oficio, sobrevivem com dificuldades, alguns em
idade bem avancada e com saude debilitada, enfrentando o trabalho pesado para manter
0 susénto de suas familias numerosas. Residem em domicilios simples, de pau a pique,

mackira, salvo algumas excecdes.

Figura 47 Mestre Tomas em sua residéncia
Foto: Walter Figueiredo
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Figura 48 Residéncia deMestre Marinho
Foto: Walter Figueiredo

Figura 49 Mestre Geraldinho em sua residéncia
Foto: Walter Figueiredo
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Figura 50 Residéncia de Mestre Manduca
Foto: Walter Figueiredo

A convivéncia jumto a mestres e praticantes da flauta artesanal do carimbo
possibilitou o conh@mento das necessidades e dificuldades na pratica e na transmissao
deste saber. Conforme mencionado acima, a situacdo social dos envolvidos reflete a
sociedade em seu entorf8i0 pessoas que vivem de forma simples e que muitas vezes
passam por necessidal lasicas. Relatam a falta de apoio dos poderes publicos,
notadamente dos municipais, a desvalorizacdo da cultura popular pela sociedade, o
desinteresse dos mais jovens e op@dico pela manifestacéo, entres outras coisas.

O desenvolvimento desse petm possibilitou a elevacdo da autoestima e o
empoderamento dos artistas praticantes, por meio do reconhecimento e valorizacdo do
seu trabalho. Diante da ameaca de desaparecirdennstrumento, os participantes se
apropriam desse saber e sensarestimiadcs a reproduzir essa pratica em seus grupos
de carimbo e comunidades.

Houve ainda, no decorrer das etapas do trabalho, uma movimentacdo
interessante em diversos municipiosaperculacdo e mobilizacdo desses artistas nas
suas cidades em fungédo da mapticdo no projeto. Inclusive alguns mestres foram
convidados a participar de outros eventos culturais realizados em Belém para falarem

sobre a flauta artesanal.
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Portanto, a &p de salvaguarda teve o mérito de estimular a troca de
experiéncias e incitalan 0s mestres quanto 0s mais jovens a valorizar, participar e
difundir o carimb6. Entre as demandas surgidas ao longo de sua execucdo estdo a
realizacdo de oficinas de conf@o de outros instrumentos relacionados ao carimbg,
como banjo, curimbé e onceedizacdo de oficinas que ensinem a tocar a flauta, bem
como 0s outros instrumentos utilizados nas apresentacoes; realizacdo de acdes que
promovam o intercambio entre os grapte carimbd; ajuda na processo de organizacao
juridica dos grupos; implementas; ce bolsas para os mestres e grupos detentores dos
saberes referentes ao carimbo.

O processo de registro e pesquisa gerou cerca de 34 horas de gravacdo em video
gue demonstrano cotidiano e a historia de vida dos mestres, o local onde vivem, a
feitura daflauta artesanal e uma apresentagcdo com grupos de carimbd dos quais
participam. Também originou um relatorio de pesquisa que documenta a origem da
flauta e sua utilizacdo nosmtextos culturais, as particularidades no ambiente musical
do carimbd, format® oumodelos, as sonoridades provenientes no modo de tocar, 0s
materiais empregados na confeccédo das flautas; a construcdo e execucao das flautas
produzidas pelos artesbes muasic apontando as principais caracteristicas de cada
flauta®™.

Diante do materiahcumulado e das demandas recebidas, recomendamos como
continuidade do processo de salvaguarda do carimbé a edicdo de um ou mais videos a
partir do conteudo registrado visandusgpibilidades de valorizacéo e difusdo do bem; o
apoio a acoes existentes, @&pb dos festivais de carimbd, relatados como momentos
de troca de experiéncia; a continuacédo do processo de valorizacdo da flauta por meio de
um projeto de curto e médio prade ensino do tocar, em articulacdo com outras
instancias governamentais e argacoes da sociedade civil; a constante tentativa de
interlocucdo com os poderes estadual e municipais a fim deldeapara discusséo e
atuacao junto aos praticantes do rodnd.

E importante ressaltar que a manutencdo de parcerias entre os entéisdedera
a sociedade assegura a continuidade de acbGes desse porte, agregando projetos mais
arrojados e duradouros, como espacos de estiolaa sugeridos, potencializando os

mestres e os aprendizes treinados para dar continuidade ao trabalho.
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FALA MEM ORIA - Encontro de Mestres e Aprendizes Flautistas do Carimbo

Memorial da Flauta Artesanal pelos Mestres da Cultura
Popular

(por Walter Freitas)

Nés,

Que somos agricultoresabalhamos na lavoura;

Que tivemos vérias profissdes: de tirar caranguejoedese de musica;
Que somos musicos flautistas e fabricantes de nossos instrumentos;
Que achamos bonita a musica e resolvemos aprender;

Que fizemos flautas de braco de mamé@e embauba e comecamos a soprar sozinhos;

NGs,

Que aprendemos de nés mesmos;

Quetivemos nossos primeiros contatos com a flauta ainda criancas, aos 7, 11, 12 anos;
Que tocamos flauta de chave, violédo, banjo, teclado;

Que cantamos e compomos;

Que aprendmos sozinhos a tocar a flauta, de orelhada, imitando o mestre;

Que guardamosesc#a que nossos pais fizeram para nos;

NOs,
Que ouvimos falar de carimbé como coisa pra velho;

Que faziamos gaitinha e fomos soprando, até fazer uma de cano de torneiis de ag

NOs,

Que nos esforcamos, que tocamos muita musica, que tocamos bem:

Que shema como tudo vai se acabando com o tempo;

Que temos afinacfes diferentes, cada um a sua, mas que chegam a ser quase a mesma
coisa;

Que passamos uns trés ou quatro dias almana cada nota ficar certinha;

Que ndo somos mestres, mas sopramos nossnsnaatos e estamos aqui por respeito

de nosso saber, porque se ndo soubéssemos ninguém nos procurava;
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Que, vendo as dificuldades de encontrar flautistas, procuramos aprender;

NOs,
Que tocamos em festas de padroeiros, clubes, aniversarios, que fazenwa db

shows e tocamos na praia, nos hotéis grandes, nos interiores de outros municipios;

N6s que vemos as pessoas perguntarem pela flauta, que vemos o pessoal recusar o

caimbd sem ela, perguntando: Cadé a flauta, poxa, que é de raiz...?

Afirmamosa neessidade de ensinar nosso conhecimento aos aprendizes;

A certeza de que o carimbo esta no nosso sangue, de que é nossa cultura, de que é nossa
raiz;

A certeza de que podé acabar em alguns lugares, mas sempre vai ter alguém para dar
continuidade;

A certeza de que podemos pensar hum cenario ndo so regional, mas nacional e fora do
Brasil para o carimbo;

A certeza de que é necessario levantar essa bandeira; afirmar naelaacenbo; de

gue é preciso dar esse brilho;

De que cada um tem sua maquieardbalho, que € o grupo de carimbo;

De que é preciso realizar festivais e encontros, para conhecer mais gente e ver outros
estilos de flautistas tocando;

A certeza de que o Gmbo deve ser reconhecido como patrimoénio cultural brasileiro;
Porque o carimb paece que é uma musica facil de tocar, mas nao é;

Porque o carimb¢ foi a danca a qual Deus aderiu;

E afirmamos a certeza de que o carimbé deve ser reconhecido como patcntdinéd

brasileiro.

Belém, 20 de outubro de 2010, Instituto de Artes do.Para
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Assinam os Mestres e Aprendizes Flautistas de Carimb6 da Regido do Salgado

Paraense:

Mestres

Benedito Silva
Vigia de Nazaré

Manoel Ferreira da Silva Filho,
Colares

Meletino Ferreira da Silva,
Marapanim

Tomaz Pinheiro,
Sao Joao de Pirabas

Aprendizes

Lourival Monteiro ,
Salindpolis

Marinho Ferreira das Neves
Marapanim

Santiago Lopes da Silva
Maracana

Ailton Nascimento Santana
Salin6polis

Gilson Douglas Gomes da Silva
Marapanim
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PINDUCA. O Rei do Carimbo. v.11. Sao Paulo: Copacaba®?. 1 disco sonoro, 33
1/3 Rpm, stéreo, 30 cm. COELP. 41788. CGC. 61.160.842/0801
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Industriae Comércio S/A (COELP 41172), 19781 cassete son.
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Meira. Belém: Tapecar/Gravasom, [s.d.]. 1 Disco sonoro, 33 1/3 rpm, stéreo, 30 cm.
LP-GOM-3001. CGC. 33.631.433/001.

ROCHA, Domingas. Mae Minga aorsode banjo. Colares: (independente), 2003
V.

SELECAO DE CARIMBO. S&o Paul&€BS, 1975. 1 Disco sonoro 33 1/3 Rpm, stéreo,
30 cm. I.C.L. 104316. CGC. 33.131376/002.

SILVA, Chico da. Nao Esquenta a Cabeca. Sao Paulo: Crazy, 1975. 1 Disco sonoro, 33
1/3Rpm, stéreo, 17,5 cm, CSC.002. CGC.46.269.783.

TAPAIOARAS, Os. Carimbé da Vigi@elém: FUNTELPA, 2002. 1 CD.

VEREQUETE ECONJUNTO. Sé podia se¥erequete e conjunto. s.l.,, Som Industria e
Comércio S/A (SR 3015), s.d. 1 cassete son.

VEREQUETE E O CONJNTO UIRAPURU. O Legitimo Carimbd, v.2.. Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Companimadustrial de discos, 1974. 1 disco snoro, 33 1/3
rpm, stéreo, 30 cm. CID 4013. CGC 33160.649.

VEREQUETE E O CONJUNTO UIRAPURU. V.5. Carimbo original. Rio de Janeiro:
Tapecamgravacoes, S.D. GV 3004. CGC. 33.631.433/0001.02.

VEREQUETEE SEU CONJUNTO UIRPURU. O legitimo carimbds.l.,Companhia
Industrial de Discos (CID 4009), 1974. 1 cassete son.

VEREQUETEE SEU CONJUNTO UIRAPURUO legitimo carimbdv.2. Verequete e
conjurto. s.l., Companhia Industrial de Discos (GI2013), 1974. 1 cassete son.

VEREQUETE E SEU CONJUNTO UIRAPURU. O legitimo carimbé.3. conjunto.
s.l., Companhia Industrial de Discos (CID1016)1975. 1 cassete son.

VEREQUETE E SEU CONJUNTO. A volta dorgabd. Sdo Paulo: Gravason, 1984. 1
Disco sonoro, 33 1/3 Rpm, stéreo, 30 cm. GLE38. CGC. 56.697.162/0002.66.

VEREQUETE E SEU CONJUNTQO legitimo carimbd[s.l.]: Companhia Industrial
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VEREQUETE.Verequetechama Verequetgs.l.]: Cultura Laser Fonografica, [197
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Videos

CHAMA VEREQ UETE (2002, 35 minutos)

Documentario

Sinopse: Chama Verequete € um documentario poético solkioelum da musica paraense, Mestre
Verequete, que foi buscar seu nome artistwdundo SOS terreiros do Tambor de Mina, um dos locais
onde se materializa o siatismo afrecabocleindigena, matriz da cultura amazonica.

Chama Verequete é um filme conduzido pelas histérias e cancBes do Mestre, intercalado por invencdes
ficcionais quedocumentam a luta do carimb6 contra o preconceito e a discriminacéo, até #ria vi
final, com o reconhecimento publico de sua condicao de ritmo raiz do Para.

Chama Verequete é fruto do Prémio Estimulo concedido pela Prefeitura Municipal de BelénBem 199
Foi finalizado em 2000 e desde entdo corre pelas telas brasileiras anurecifonga dos tambores
amazonicos.

Extraido da propria midia (Capa do DVD)

MARAJO: BARREIRA DO MAR (1965/67, 80 minutos)
Ficcéo

Sinopse: Chega a Fazenda Marajoara, na khilarajo, o dr.Ernani, cuja presenca perturba a rotina na
Casa Grande, onde Tatéple seu estilo irreverente e Marilda conserva seu mundosdes infantis. O
administrador da fazenda, Roberto, ajudadospar namorada, a professora Cecilia, procureacey
recém chegaddo melhor conforto. Por acaso Roberto encontraMuinaquitd, talisma de amor e de
felicidade. Mas ao mesmo temp&d um atrito entre gringo, empregado do dr. Ernani, e o
cabocloRaimundo, auxiliar de Roberto, que ama em segredo a jpaittda. Roberto desfaz a briga e
humilha Gringo diante dos demapregados diazenda. Gringo jura vinganca,e tenta roubgalisma

de Roberto. Quando este sai pelos campos em budeaddwio Bufalo das dunas, que leva morte e
sofrimento aosaqueips, Gringo atrai Cecilia, procura sedi&imas ela reagacabando por cair num
lodecal, sendo atacada por uma serpebtevindo seus gritos, Roberto surge para sklyée em
seguidaparte atras de Gringo, impingindtte o merecido castig&Gomentériostratase da retomada do
inacabado Amanha nos encontraremos, produzido em 1941filiee foi totalmentaodado em locacgbes

na llha do Marajo, na Fazenda Livramento, de propriedade do senador Antdnio Martins Junior. Orgado
em 25milhdes de cruzeiros.

Extraido de: http://cinematecaparaense.wordpress.com/category/filmografiaAnanag@-do-mar/

O GRANDE BALE DE DAMIANA (2012, 15:26 minutos)
Ficcdo- Santarém Nove Para

Sinopse: Encantada pela magia do carimbo, Damiana resolve dancar na Festaeteedifm Bjnorando

a secular tradicdo que proibe a participagdo de jovens. Aoagaesa regra, Damiana dé inicio a uma
lenda que ira marcar para sempre o imaginario de Santarém Novo e do jovem Donato, que vera sua
descrenca cair por terra ao ver Damiamaseu eterno balé de carimbé.

Video produzido na segunda edicdo do projeto Rade os Brasis do Ministério da Cultura e do
Instituto Marlin Azul.

Extraido de:
http://www.imazul.org/revelando/index.php?id=/edicoes_anteriores/ano_ii/materia.php&cd I84tia=

PAU E CORDA: HISTORIA DE CARIMBO (2012, 51:53 minutos)
Documentario
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Nao onta a Historia do carimbd. Mas sim, apresentar historias de uma gente que mantém acesa a chama

dessa cultura tao rica e singular na sua diversidade. Eis o principal obgtilazumentéario, de acordo

com o seu diretor (...).

Além dos batepapos, depoientes e videeclipes, foram produzidos pequenos videos sobre temas

diversos, vez ou outra conectados com o contexto dos depoimentos, que trazem experiéncias e visdes
alternatv as sobre a cultura do cari mb-. iUm«eoun fil mete
passeio turistico pela orla de Belém, outro evidencia o carimbd como fonte de pesquisa para outras
linguagens artisticas, outro aborda a pesquisa do inventariaridabo, e por ai vai, de acordo com o
contexto onde s«oetornseri doso, explica o dir

Extraido dehttp://historiasdecarimbo.blogspot.com.br/p/metas.html
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ANEXO A - Relacaodos produtores do bem/pessoas
entrevistadas na pesquisa

Relacdo de entrevistadogsa zona atlantica paraense

Salindpolis

Adjalma Nunes GomeéisConjunto de Carimb6 Ritmos Regionais

Antonio Alves dos SantdsConjunto de Carimb6 Zunidos do Carana

Antonio Cdixto Dantasi Grupo de carimbé Originais do Sal

Aroldo Fonseca da Silva (Vila @mg i Grupo de carimbé Raizes Coremar

Carlos Alberto Rosa Associacdo de Quadrilhas e Grupos Folcléricos de Salindpolis
Edna Dias Alve$ Conjunto de Carimbo O Popular

Francisco Eugénio do Nascimento (Vila Caraxidyonjunto de Carimb6 Coremar
José Avesdos Santos Conjunto de Carimb6 Zunidos do Carana

José Ribamar Freitas Corfé&€onjunto de Carimb6 Os Panteras do Atalaia

10 Maria de Nazaré dos Santos (Vila de Sdo Ben@ynjunto de Carimbé Ritmos Regionais
11. Nelson Freitas dos Santb£onjunto de @rimb6 O Popular

12. Sebastiana da Costa Aleik&Conjunto de Carimbé As Andorinhas

CoNoOrWNE

S&o Jodo de Pirabas
1. Ely da Silva Ferreira (Vila de Bom Intentb)Conjunto de Carimb6 Cobiderde
2. GededodelimaeSiNaCar i mb- dos fAantigoso de S«o Jo«o de
3. Jacirer daSilva Munizi Corddes de Passaros
4. Jerbnimo Trindade da silNaCultura popular de Sdo Jo&o de Pirabas
5. Jorge Luis da Silva Barros (Vila de Bom Interit@jonjunto de Carifné CobraVerde
6. José da Silva Damasceno (Vila de Japeiidapnjunto de Carimb6 &zes da Terra
7. José Santanados SantcSar i mb- dos fAantigoso de S«o Jo«o de
8. Manoel Damasceno da Conceicéo (Vila de Japeri€)njunto de Carimbo Raizes da Terra
9. Martinho Ferreira da Silva (Vila de Bom InteniolConjunto de Carimb6 Cobiderde
10. Nivaldo Orlando Nascimento dos Santo€onjunto de Carimbé Carimaré
11. Rodrigo Damasceno Mercés (Vila de Japeric@pnjunto de Carimbé Raizes da Terra
12. Tomas Pinheiré Conjunb de Carimbé Canarinhos
13. Walter Trocoles dos Santog-estividades de Sao JodoRiesbas

Vigia

América Pereira Miranda Conjunto de Carimb6 Os Tapaioaras

Elielson Antdno Sousa MartiisGrupo BeijaFlor

Guilhermina da Concei¢éo GolaHistéria do carirbd do municipio da Vigia
Guilhermino Ferreira dos Santb£onjunto Uirapuru Vigénse

Januario Estacio de Souza (Vila de Anoera da Bailireanfeccao de Banjo
José lldone Favacho Soeirddistoria e cultura do municipio da Vigia
Manoel da Conceicéo de Me Conjunto de Carimbd Os Tapaioaras
Manoel Santana Porto de Mirarid€onjuntode Carimbé Os Tapaioaras
Valdemir Souza Santos (Vila de Riozinfid)anjista

©CoNOOAMWNE

S&o Caetano de Odivelas

Eudiracir Rodrigues Aquind Associacao Cultural Mestre Bené

FranciscdDuarte da Silva (Vila Santa FE)Xonjunto de Carimb6 Azuldo
Graciliano Tolentind_ed (Vila Guard)i Conjunto Sabi&/ Conjunto Expedicionario
Isaias de Assuncéo e Silva (Vila Perert da Barfe@gnjunto de Carimbd Itapui
Ivanete Santa Rosa da Silva (VRareru da Barretd)Conjunto de Carimbd Itapui
Jonas Assuncéo e Silva (Vila Barda Barreta) Conjunto de Carimbd Itapui
Laurentino de Oliveira Pantoja (Santa Maria da Barieta)esao de banjo

Miguel Rodrigues da CunhiaConjunto de Carimb6 Superente

ONoOOA~WNE
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Raimundo Batista Santa Rds&onjunto de Carimb6 Caph@ordura
RondinelliAquino Palha Conjunto de Carimb6 Sauata

Antonio Paulo Dias Romao (Genipauba da Laur@yupo de Carimbd Canarinho
Antonio Silva Duarte (Vila Jucarateuafsrupo Tupinamba

Arivaldo Ferreira da Silva (Genipauba da Latr&rupo de Carimb6 Cariaho
Domingas Roché compositora e banjista

llson Pereira da Luz (Vila Jacaré Maeprupo de Carimbé Canarinho

Jodo Gualberto MonteifioConjunto de Carimbé Beillar

JoséOleno Monteird Conjunto de Carimbo Frutos da Terra

Manoel Ferreira da Silva b (Genipauba da Laur&)Grupo de Carimbo Canarinho
Raimundo Neves de Lima (Vila de Cacaufonjunto de Carimbé Raizes do Cacau
Ruth Helena Moraes dos Santos (GenipalUbaadad)i Grupo de Carimbd Canarinho

Marapanim

Ananias da Paixdo Barata (Boa Espea) i Grupo Verderama

Antonio Aubérgio da Silva Antigo dancarino de carimbé de Marapanim

Benedita da Silva CostaConjunto de Carimbd Itamirim

Benedita Trindade VieiréFazendinhaj Conjunto de Carimbo Alegria da Agua Doce
Benedito Monteiro Rodriges’ Grupo Flor do Mangue

Benilson Braga RodriguésGrupo Flor do Mangue

Bento da Trindade Alveis Grupo Raizes da Terra

Bbsco Coelho (Matapiquara)Conjunto de Carimb6 Fea Branca

Cantidio Braga da Silva (AratieMirim) i Conjunto de Carimb6 Grupo ®@sasas

. Carlos Canuto Vieira Histérias do Carimbé de Marapanim

. Carlos Ferreira Monteird Conjunto de Carimbé Beijglor

. Cesario da Costa (Vista AlegfieConjunto de Carimbé&strela do Mar

. Domingos da Silvd Conjunto de Carimb6 Flor da Cidade

. Eber Joaala Slva Costai Conjunto de Carimb&lovos Canarinhos

. Edvaldo da Silva Gonsalves (Porto Alegré}onjunto de Carimbé Alegria de Porto Alegre
. Fabio Lima Cordovil (Vila Mal) Grupo Raizes de Cheiro

. Fermentino Neves Lobo (Cruzeiro do Madpcador de perss®d de carimbé

. Francisco Guimaraes Pereir&rupo Magariguinho

. Francisco Pinto de Araujo (Pedral)nformante do carimbé da localidade

. Francisco Rodrigues da Silva (Marji@d&Conjunto de Carimb6 Beija Flor

. Hamilton Goncalves Lopes (Vila Ma)Conjuntode Carimb6 Alegria de Mau

. Humberto dos Santos Monteiiio Carimb6/ Sao Benedito/ Conjunto Uirapuru/ Conjunto Os

Originais

. Jo&o Roberto da Conceigéo (Fazendiiih@pnjunto deCarimbé Alegria da Agua Doce
. Jofre Pinto da Silva (JugatetiafConjunto de carimb Flor de Natal

. José Ferreira Figueiredo Filho (Itacd&prupo de Carimbd Descendentes de Itacua,

. Jovino Lima das Neves (Vila Mail)Conjunto de Carimbé Alegria da Vila Mau

. Juracy Gonsalves Freire (Cipotetiafonjunto de Carimbé Os Brasileirinhos

. Lauro (haga da Silva (Vila Mal) Grupo Raizes de Cheiro

. Lourival Vieira Freire (Vila Silva) Conjunto de Carimbd Som dos Paraenses

. Luis Gongalves de Souza (Porto Alegr&onjunb de Carimbé Flor do Mangue/Mirim
. Luiz dos Santos Monteirio Conjunto de Carimb®8irapur

. Manoel Agnaldo Farias PintoConjunto de Carimb6 Uirapuru

. Manoel Alcidésio Alves Monteird Conjunto de carimbé Os Pacas

. Manoel Chaves Passarinho (Vista Alegr&onjunto de Carimbo PieRau

. Manoel de Deus Monteiro BragaConjunto de Carimbé Kuaté

. Manoel Luzenildo Monteiro Freire (Cipoteug)Conjunto de carimbd mirim Os Curumins de

Cipoteua

. Manoel Monteiro Rodrigues (Cipoteu&) Conjunto de Carimbd os Auténticoge dvarudéd/

Artesdo de banjo

. Manoel Napoledo Neves (Jarandeu&onjunto de Carimb Caulas do Jarandeua
. Manoel Olinto da Costa Favachd&onfecgéo de Banjo
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Marcilo Pedro Carneiro Pinto (Jucateild@@onjunto de Carimbé Seguidores do carimb6
Maria Nilce da 8va Freire (Vila Silva)i Grupo Sereias do Mar

Maria de Fatima Coelho da SilvaCornjunto Borboletas do Mar

Marilson Costa Passarinho (Vista Alegiefonjunto de Carimbo PieBau

Marinho Ferreira das Neves (MarudaConjunto de Carimbé Beija Flor Mirira Conjunto de
Carimbo Nativos

Mario Martins Canutd Conjunto de carimbé Japiim

Mariza de Jesus Alves e SilvaAssocia¢édo da Melhor Idade

Maurilo Ferreira Alve§ Confeccéo de Banjo

Melentino Ferreira da SilvaFeitura da flauta artesanal

Odival Ferreirade Lima (Arsénio) Conjunto de Carimbé Tentadores do Arsénio

Osvaldo Oeiras Bga- Conjunto de carimbd O Rouxinol

Pedro Roberto Alves Conjunto de Carimbé Borboletas do Mar

Railson Ferreira Silva Conjunto de Carimb6 Japiim

Raimunda Vieira Freire deatvalho (Vila Silva)i Grupo Sereias do Mar

Raimundo Goncalves de Souza (Portegh® i Conjunto de Carimbd Alegria de Porto Alegre
Raimundo Sarmento Freire (Maranh&ozinh@arimbé do Pindorama

Raimundo Teixeira Neves (Vila Mal)Grupo Raizes de Cheiro

Sebastido Ferreira da Silva (Maruda)Conjunto de Carimb6 Nova Geraca@bnjunb de
Carimbo Os Pacas

. Sebastido Martins CanutoConjunto de Carimbd Japiim
. Valdeci da Silva Santana (Vista AlegieConjunto de Carimbo Estrela do Mar

Airton José Faachoi Carimbé de Curuca

Ana da Silva Favacho (Simoa)Carimbé de Simoa

AntbnioLobo Barata Grupo da terceira idade Cravo e Canela

Benedita da Conceicdo Curih&listéria de Curuca

Benedito Monteiro (Muraja) Conjunto de Carimbé Bico de Arara

CarlosOtavio Neto Mendes Conjunto de Carimbé Clube do Remo

Dirce Rodrigues Corréa {titeua)i Cia de Dancas e Expressdes Folcléricas Andiras
Domingos da Silva Ataidie Carimbé de Curuca

Dulcina Maria da Conceicao Pereira (Murdj&onjunto de Carimbé RaicedSol

. Edson dos Santos VazConjunto de Carimbé Os Fenbmenos

. Emilio Francisco Feeiral Skema Embaloé

. Flavio de Campos FerreifaManifesta¢fes culturais de Curucé

. Genivaldo José Monteiro Rodrigues (Marau&onjunto de Carimbd Ritmo Quente

. Geraldo Nevs Vieira (Ananim) Artesdo e Flautista

. Gilvéncio Costa das Neves (Caratatéu&pnjunto de Carimbé Japiim

. lolando dos Santos AtaideCarimb6 de Curuca

. Joacy Ferreira Garcia (AraquaiinConjunto de Carimbé Canarinhos

. Jodo Vale da Silva Carimb6 de Curca

. José Lucio de Souza Rodrigues Monteiro (Rod Curucé Mur&énjunto de caritnd Explode

Coragéao

. José Rafael Corréa Trindade (Iriritetiefia de Dancas e Expressdes Folcléricas Andiras
. Jovita Cabral (Vila Ponte de Ramdspandas de Jazze

. Lindalvo Menas Dias (Vila Ponte de RamdsiConjunto de Carimb6 Flor de Ramos

. Lucila PinheirodaSilvai Conjunto de Carimb6 Missionarios do Ritmo

. Manoel da Conceicao Matos (Araquaiimonjunto de Carimbd Capricho de Araquaim

. Manoel de Deus Pereira (MurajdConjunb de Carimbd Raio de Sol

. Manoel de Nazaré Duarte (Lauro Sodr&onjunto de CambdAlegria do Lauro

. Manoel Nilton Silva Favachb Conjunto de Carimbd Curiflirim

. Manoel Soares dos Santos (Bairro Ak@onjunto de Carimbé Ping@ogo/ Conjunto de

CarimbéBico de Arara

. Mério da Silva Ataidé Carimbé de Curuca

. Nelson de Souza Favach&onjunto de Carimbd Missionéarios do Ritmo

. Paulo de Tarso Monteiro da Curihdemorialista e escritor de Curuca

. Paulo Henrique dos Santos Ferréifdistoriador e ativista dtural

. Raimundo dos Santos Neves (Vila Taperirih@pnjunto de Carimbo Barra Rea

. Sebastido Rocha Soares (Rod Curuga Mura§zgnjunto de Carimbo Brasileirinho
. Silvana Helena Miranda da SilvaProjeto Carimb6 na Escola
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Tiziane da Fonseca Mato<Carimbo de Curuca
Valdemir Pinto de Souza (LivramentiolConjunto de Carimbd AlegrieodPaa

Maracana

NoghrwdhE

8.
9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.
21.
22.
23.
24.

Ana dos Santos Carimb6 de Martins Pinheiro

Antdnio Fernandes LealCarimbd de Maracana

Benedito Piedade da ConceigaGarimbo de Maracand/ Festividade $80 Benedito
Bento Lopes Marting Conjunto Novo Zimba

Djalma Silva (Martins Rihero) i Carimbé do Djalma

Domingos Almeida de Lima (Vila de Cambointiaarimb6 da Vila de Camboinha
Eliaci Maria Pinto Barbier (llha de Maiandeua, Ramal da CamboinBajmbo da llha de
Maiandeua

Francisco dos Santos Dias (Algoddalfonjunto de Cambo Nativos do Canal
Heitor dos Santos (Martins PinheiiiolCarimb6 de Martins Pinheiro

Jodo Ferreira Alves Conjunto de Carimbd Unidos de Maracana

Jodo Lopes da SilviaCaimbé da llha de Maiandeua

José da Costa Teixeira (AlgodoalConjunto de Carimb&egonal

José dos Santos (AlgodoaliCarimb6 de Martins Pinheiro

José Francisco da Silva Cost&onjunto de Carimbé de Maracana

Luzia Alves Teixeira (Fortalezinh&)Carimh) de Fortalezinha

Madson Siméo Dias RibeiiioConjunto Novo Zimba

Manoel de Olivea Teixeirai Conjunto de Carimbo e Espaco Cidadao Tio Milico
Manoel Roque saraiva Carvalho (Mocodic&@onjunto de carimbo Tio Milico
Moacir Menezes Teixeira (Ilha de Maiang, Ramal da CamboinhaConjunto de Carimbé
Praiano

Oswaldo Anténio Castro (Racl) 1 Carimbo6 do Cobrrumando

Pedro Monteiro de AssisConjunto de Carimbé Canarinho

Raimundo Ribeiro CostaConjunto Novo Zimba

Raimundo Sim&o Nunes RibeirdConjuntoNovo Zimba

Reginaldo Machado de Souz&onjunto de Carimbo e Espaco CidadaoNit co

Magalh&des Barata

Nouo,rwhE

8.
9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Almerindo Silvestre da Silva (Vila de Fazendinh&@onjunto de Carimbé Os Paraenses
Amanajas da Silva (Arraial) Conjunto de Carimbé Rouxinol

Biana Pinheiro Aceiro (Vila de Fazendinhia)Conjunto de Carimb6 Os Paraenses
Durvalda Slva Monteiro (Cafezal) Conjunto de Carimbé Alegria de Cafezal
Edmilson Cardoso da Silva (Vila de Fazendirih@pnjunto de Carimbd Os Paraenses
Edmilson Pinheiro da Sid (Nazaré do Fugidd)Carimbé de Nazaré do Fugido
Eduardo Lopes Ramos (ArraidlXonjunto de Carimbd Frutos da Terra/ Conjunto de Carimbo
Nova Revelacéo

Fabricio da Silva FerreifiaConjunto de Carimb6 Mussé

Geraldo da Silva Alves Artesao de banjo

Jame Silva Pinheiro (Vila de FazendinhiaConjunto de Carimbé Os Paraenses

Jodo RexaGoncgalved Conjunto de Carimb6 Rouxinol

José Ramiro Costa FilioConjunto de Carimb6 Mussé

Lebncio Costa da Silva (Vila de Fazendinh&onjunto de Carimbé Os Paraenses
Manoel Pedro de Souza (Vila de Fazendinh@pnjunto de Carimb6 Os Paraenses
Paulo da Silva Penh& Conjunto de Carimb6 Os Paraenses

Raimunda Lalila Pereira BragaGrupo da Terceira Idade

Reinaldo Silva de Souza (Vila de Fazendirih&onjunto de Carimb Os Paraenses
Telma Ribeiro Bragé Grupo da Terceira Idade

Vitor Alves da Silva(Vila de Boa Vistaj Conjunto de Carimbo Lirio do Mar

Séao Joado da Ponta

1.
2.
3.

Apolinario de Matos Almeida Conjunto de Carimbd Frutos da Terra
Constantino Pinheiro de LimaConjunto de Jazze
Dilson Cedeja dos Santos (Vila Novaylanifestagcdes Culturais déla Nova
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4. Francisco Ferreira das Chaga€onjunto de Carimbé Pinga Fogo/ Conjunto de Carimb6 Capim
Gordura/ Festividade de S&o Benedito

5. Graciliano Tolentino Leal (Vila Guayd Conjunto Sabia/ Conjunto Expedicionario

6. Jodo Araujo de Campos (Vila NovialCarimbo de Vila Nova

7. Marcia Pereira de Matos AlmeidaConjunto de Carimbé Frutos da Terra

8. Pedro Monteiro Bandeira (Vila do Ac¢ii)Conjunto de Carimbé Unidos do Agu/ Conjuni d
Carimbo Reponta

9. Vitor de Nazaré Almeida (Vila Séo Franciséofarimbo6 de Saoofioda Ponta

Terra Alta

1. Antbnio Alves (Vista Alegre do Mal) Conjunto de Carimbd Sayonara

2. Adelson da Silva Alves(Vista Alegre do Mauj Conjunto de Carimb6 Sayonara

3. Elinete do Socorro GongalvesAs Meninas de Terra Alta

4. Humberto Lima da Silva (VistAlegre do Mau)i Conjunto de Carimb6 Sayonara

5. Raimundo Cordovil BrandaioConjunto de Carimb6 Brasa Viva

6. Teodomiro da Silva GoncalvéQuentes de Terra Alta/ Amigos de Teflta

Santarém Novo

Agnello Silva da Costa (Pekileri) i Tocador de viola e bim

Albetimar Raioli Irmandade de S&o Benedito

Aldery Dias dos SantdsConjunto de carimbé Os Quentes da Madrugada
Ana Lopes Botelho de SoutaConjunto de Carimbd Trinca FerMirim
Antonio Custddio da SilvaAntigo membro da Irmandade de Sdo Benedito
Antbrio Max Corréa Fariaé Grupo Herdeiros da Tradicdo

Anténio Moreira (Vila de Santo Anténi®)Conjunto de Carimb6 Dois Amores
Anténio Watesson de Freitas Corié&rupo Undos da Liberdade

Arcelina dos Santos LoureifoCorddes de passaro, ladainhas

. Beredito Bentes (Sarapoteua)Conjunto de carimb6 Unidos de R#fteri

. Bento Correia Pimentél Conjunto de Carimbd Trinca Ferro

. Edson Costa Corr&aFilho do falecido Mestre Cél

. Felipe Neri de Almeid& Carimbé de Santarém Novo

. Fernando Aleixo (PeiMeri) i Caimbé de Santarém Novo

. Fernando Edson dos Santos Lourgitonandade de Sdo Benedito

. Gilberto do Vale Anselmo (Vila Amapazinhb)Conjunto de Carimb6 Passarinho
. Graga SwWa da Conceicab Feitura do BeijeChica

. Iraildes Carmem de Jesus Rdidfmandale e S&o Benedito

. Irinéia Maria de Jesus LoureiroCostureira de roupas de carimbé

. Isaac Wilian Farias Loureifblrmandade de S&do Benedito/Campanha Carimbé Patrimonio

Cultural Brasileiro

. Jean Carlos Pimentel Corré&onjunto de Carimb6 Cheiro do Pa@dnjunto de carimbo Aracé

. Jodo Batista Ferreira (Vila Pacujdirtesado de instrumentos de percusséo/Conjunto Raio de Sol
. Jodo Bernardo de Souz&onjunto TrincaFerro/ Conjmto Trinca Ferro Mirim

. Jodo Feliciano de LoureiiioGrupo Curumins da Madrugada

. JodoPires (Vila Fortaleza) Conjunto de Carimbé Rouxinol

. Joel Pires da Costa (Vila Pacuijaonjunto Raio de Sol

. José Carlos do Carmo Sdt&onjunto de carimb6 Os Quentes Madrugada/lrmandade de S&o

Benedito

. José Duarte Gomes (P&ieri) T Presidentela Dretoria da Festividade de S&o Jodo Batista
. Kzan Marques MendésGrupo Cultural Os Pretinhos

. Luis Corréa Dias (Vila Faustind)Grupo de Carimb6 Renascer

. Maria Teodorinalos Santos Loureifb Irmandade de S&o Benedito

. Martinho Corréa de SouZaViola, Folias e Ladainhas

. Matthew Nadilan Silva MarquésGrupo Aracé da Amaz6nia

. Paulo Ronaldo de Lima Costa (Vila Pacuj&omjunto de Carimb6 Raio do Sol
. Paulo Sérgio Arauvjo Pienteli Casa Grande

. Pedro Corréa Irmandade de S&o Benedito

. Pedro Geovane CorréaGrupo Unidos da Tradigédo

. Raimundo Corréa CostaConjunto de Carimb6 Os Quentes da Madrugada
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39. Raimundo Costa Corr@aConjunto de Carimb6 Os Quentes da Madrugada

40. Ramira Alméda Diasi Festa de Sao Benedito

41. Rosana Oliveira Silva Cultura de Santarém Novo

42. Selastido Almeida da Silva Artesao de instrumentos de percussdo/Conjunto de Carimbé Os
Quentes da Madrugada

Quatipuru
1. Anténio Costa (Boa Vistd) Festa da Marujada/Baiunba/Carimbé
2. Anténio Moreira da FonsedaAssociacdo da Marujada de Quatipuru
3. Carlos Augusto Rodrigues Costa (Boa Vistafonjunto de Carimbé Aratu
4. Domingos Fonseca da Silva(Boa Vistdylanifesta¢gGes culturais de Quatipuru
5. Francisco Aurino Corréa (Boa Vigti Conjunto de Carimbé Aratu
6. Jodo Batista da Silva Oliveira (Boa VistaManifestades culturais de Quatipuru
7. José Abdias Pereira dos Santos (Boa Visfégsta de Sdo Benedito
8. José Balbino Prestes (Boa Vistafonjunto de Carimb6 Aratu
9. José Oliveira d Silvai Festividade de Sédo Benedito
10. Luiza Oliveira Brandad Capitoa da MarujaldeS&o Benedito
11. Manoel Ramos da Costa (Boa Vistafonjunto de Carimbé Aratu
12. Maria Rosa Reis do Rosaiid=ilha de Manoel Raimundo (artesado e tocador de rabeca)
13. Olivar Lishoa Pereira (Vila Reid) Conjunto de Carimb6 Raizes Quatipurenses
14. Pedro Ramos ddReisi Cultura de Quatipuru
15. Pedro Silva Figueiredb Diretoria da Marujada de Quatipuru
16. Raimunda Conceic&o dos SantdSrupo Maria Pretinha
17. Raimundo Nonato Ferreira da Silv&esta da Marujada de Quatipuru
18. Raimundo Rodrigues Borgé<Conjunto de CarimbdRao do Sol
19. Waldeth da Luz FernandésGrupo de Seresta e Carimbd Lembranca do Passado

Relacao de entrevistados na Mesorregido Metropolitana de Belém

Belém

Alacid Martins Freitas (Belémi) Conjunto Irm&os Coragem

Aurino Quirino Gongalves (Beléni)Cantore Compositor

Cirene Maciel Rosa (Beléni)Conjunto Os Brasas da Marambaia

Dorival Leal de Freitas (Beléni)Conjunto Irm&os Coragem

Eduardo Leal de Freitas (BeléinConjunto Irméos Coragem

Flavio Amaral do Nascimento (Belém)Conjunto Sancari

lonetedaSilveira Gama (Belém) Cantora e compositora

Jason da Silva Le&o (BeléiinlConjunto Sancari

Jo&o de Assuncéo Alves Ribeiro (Belénonjunto Aguia Negra/ Conjunto Vaiahg
10. José Américo Monteiro da Silva (BeléimConjunto Sancari

11. Lucas Pacheco Bragam¢Belém)i Conjunto Sancari

12. Lucieth do Cosorro Nunes Pantoja (Belén@onjunto Sancari

13. Manoel Ferreira Pantoja (Beléiinkaxofonista

14. Maria de Nazaré do O Ribeiro (BeléimConjunto Aguia Negra/ Conjunto Vaianga
15. Maria Nazaré Pereira (Belém)Cantora e eampgsitora

16. Maria Neire da Silva Rocha (BeléiinConjunto Sancari

17. Mério Neves do Nascimento (BeléinConjunto Os Brasas da Marambaia
18. Oséas Costa Ribeiro Filho (Beléinjsrupode Tradi¢des Moara

19. Pedro Braga dos Santos (Beléngonjunto Gréo Paréa

20. Raimundo @ntodas Neves (Belém)Conjunto de Carimbd Paramadu

21. Raimundo Hélio Peres de Castro (Belén@Qonjunto Grédo Para

22. Raimundo Leéo Ferreira Filho (Beléimirupo Uirapuru/ Guitaadas do Para
23. Venancio Oeiras Castro (Beléiinisrupo Parafolclorico Baioaras

©CoNoGhk~wWNE

Demais municipios da regido Metropolitana de Belém
24. Angelo Aradjo Batista (Bujarti) Conjunto Canto do Guara
25. Bruno dos santos Batista (BujaiuConjunto Canto do Guara
26. Claudio Naareno da Costa Monteiro (Inhangaipultura de Inhagapi
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Domingos Neves de Lim@arituba)i Conjunto Rouxinol

Edgar Augusto de Aguiar (Santa Barbdr&rupo Estrela do Horizonte

Elizabeth Segtowick (Santa Izabélpanca da farinha de Tapioca

llson Fretas Cordeiro (Santa Barbaiialsrupo de Carimbo Raiz Unidos do Paraiso
Joaquim de.ima Vieira (Barcarena) Mestres da Guitarrada

José Arimatéia Pereira de Holanda (Bujdr@onjunto Canto do Guara/ Grupo de Seresta
Nostalgia

José Dalméacio Lima (CastanpalConjunto Modelo

José Maria de Freitas Cordeiro (Santa Barba@upo de Cambd Raiz Unidos do Paraiso
José Pinheiro de Lima (Castanhafyonjunto Modelo

Luiz Gonzaga de Assuncédo (Ananindeu@onjunto Amigos do Carimbd

Manoel Alexandre Costa dal\& (Ananindeuaj Conjunto Amigos do Carimbo

Manoel Santana Machado (Santa Béapa Grupo Estrela do Horizonte

Raimundo Branddo (Santa Izabeksrupo Unidos de Americano

Raimundo Lopes (Santa Barbaraprupo Estrela do Horizonte

Raimundo Nonato (Santntonio do Taud) Carimbd da Vila de Bom Jesus

Roberto da Silva Tavares (Bareaa)i Companhia de Danca Gibirié

Rosa Hilda da Veiga Miranda (Santo Antonio do Tau&yuo de Danca da Farinhada
Rosemirio Mendes dos Santos (Maritub&onjunto Originaigle Marituba

Relacado de entrevistados na regido do Baixo Tocantins

©CoNoOOrWNE

11

12.

Anténio deOliveira (Abaetetuba) Conjunto Os Muiraquitas

Benedita dos Santos Miranda (Igardiéi) 1 Cultura de Igarap®iri

Cloriomar Trindade Margalho (Abaetetubiaonjunto Os Muiaquitas

Joaquim Maria Dias de Castro (Camét&antor, Compositor, maestro esfrumentista
Manuel do Socorro Valente Correia (Camét&jistoriador

Maria de Nazaré Carvalho Lobato (Abaetetub&yupo Ecoarte (teatro e dancas folcléricas)
Odivaldo Cagtlo Branco (Igarapdiri) T Banda Os Populares de Igardyii

Paulo Gongalves @lrgpe-Miri) i Cantor e compositor

Ralmundo Claud|o dos Santos Lobato (Abaetetulﬁe)ntor e compositor

Rosbel Pantoja Serrdo (Igarapiri) 1T Banda Massara

Teodolino Maués (Abaetetuba)Cultura de Abaetetuba

Relacdo de entrevistados no Municipio de Irituia

©COoNOOMWNE

Alcemir Cordeiro Bastos Conjunto de Carimbé Os Lagoanos

André Pinho Borges Movimento Cultural QuerTe-Dera

Bento dos Santos Oliveira (Comunidade Familia Uriidapnjunto de Caritné Bota Mais Um
Coralina de Lima NuneisFestival de Cultura Irituiense (FECUIRI)

Francisco Sales de Castro Pergi@onjunto de Carimbé Araté

Helton Jones Monteiro da Ga$ Movimento Cultural QuerTe-Dera

llda Cabral Cordeird® Movimento Cultural QamTe-Dera

Ivo dos Anjos Silva (Vila Noval) Cantor e compositor

Julio Raimundo Rodrigues Lourentdlistoria de Irituia

. Luzia Cordeiro Bastos Carimb6 de Irituia

. Manoel Ferandes Cordeiro (Vila Nova) Folias de Sao Benedito

. Marcelo Junior Nunes de LiniaMovimento Cultural QuerTe-Dera

. Maria José de Jesus Ledo (Vila ItabotaDoodenadora do grupo da Farinhada

. Maria Olinda Ferreira de OliveiiaGrupo de Carimbo dos Idosos

. Miguel Angelo Cunha de Oliveira (Comunidade Lago Graiid@pnjunto de Carimbo Os

Lagoanos

. Rufino Corréa da Rocha JunioMovimento Cultural QuerTe-Dera
. Tomas Ferreira da Silva (Vila TimbotetaBanjista, compositor e cantor

Relacado de entrevistado ndlunicipio de Moju
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Alcides dos Santos Tavare$-olido e rezador de ladainhasdamunidades quilombolas
Germano Costa Santossrupo de Beibumbéa Caprichoso

Germano Costa Santos Filh@onjunto Mexilhdo do Icat

Itamar do Espirito Santo AracétiConjunto Mexilhdo do Icatu

Jorge Trindade da Silva (Comunidade Quilombola do LardmgtuConjunto dos Quilombolas
Leonarda Martins da Cunha (Comunidade Quilombola Santa Luzia do Bom iPRaagé)
Manifesta¢des culturais quilombolas

Mario de Souza SantdésCultura de Moju

Max Santana Assis (Comunidade Quilombola Santa Luzia do BarariPrRoacé) Presidente
da Unido das Associac8es Quilombolas do Territério de JambbuBaiinbaé

Waldirene dos Santos Castrd/anifestacdes culturais quilombolas

Relacdo @& entrevistados na Mesorregidao Marajo (INRC/Marajo)

Cachoeira do Arari

agrwdNE

Adriano Rgueredoi Grupo Parafolclérico Os Acauds

Antonio Carlos Madureira Grupo Parafolclérico Aguia de Ouro
José Luciano Frade Vianing&Cantor e compositor

Odair Avelari Grupo Rarafolclérico Ananatuba

Thiago Gome$ Grupo Parafolclorico Ananatuba

Salvaterra

ogakwhE

Muana
1.

Breves

ONOU~WN

Damasceno Gregorio dos Santo€antor, compositor e dangador

Emiraldo dos Santos Bastos (Vila Cedrdrtesdo de instrumento de carimbdé
Ivaneide de S. MoradsGrupo Paraflzlérico Paracauary

Jair da Silva Nunes (Jubim)Grupo de tradi¢cdes FolcléricBaizs da Terra
Raimunda dos Santos Bastos (Vila Cear@arimbé de Salvaterra

Zeferino Gongalves dos Santos (Quilombo Bairro Alt@rupo Unidos do Marajo

Alfredo Barroso da Crut Chula Marajoara

Edmilson da Silva CastioCompositor/Conjunto dmbaes de Pacoval

Gilmara Andrely Pinho NascimentoGrupo de Tradicdes Marajoaras Cruzeirinho
Jorge Evaldo do Carmo Sodsénventario das manifesta¢des culturais de Soure
Manoel Figueired® Carimb6 de Soure

Maria de Fatima Pires da SilveSOMA T SocieladeMarajoara das Artes

Maria de Fatima Soares SilvaGrupo da Terceira Idade Vida Ativa

Maria de Nazaré Barbo$aGrupo da Terceira Idade Vida Ativa

Osvaldo Gomes FeligeGrupo de Danca Vida Ativa/Grupo Infantil Muiraquita

. Raimundo de Oliveira SantdsCompositor de carimbo e boi bumba
. Raimundo Miranda do AmaralCompositor e artesdo de instrumentos
. Tomaz Barbosa da CriizCantor, repentista e escritor

Nazaré Pimesti Grupo Parafolclorico Muanas

Augusto César Leite BarrdsGrupo Paraftelérico Nheemgaibas

Carlos Alberto Ferreira da GlériaConfeccéo de instrumentos musicais
Luiz Barbosa Coelho Musico

Maximo dos Anjos Barretd Cultura popular de Breves

Osvaldo Ferreira CostaMusico

Rubenilson de Oliveira LobaioArtesdo de instimenbs de percussao
Siméo Costa dos Santodusico

Ponta de Pedras
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Adriano Calandrini Cultura do municipio

Arrison Cleveland de AlencédrGrupo Melhor Idade Itaguary

Clewelane Tavares de AlencaGrupo Melhor Idade Itaguary

Fernando Tavares BoulhosdMisico

Marcelino Beltrdo TavarésAssociacdo Musical Antdnio Malato

Maria Laudelina Vieira FerreifaGrupo da Farinhada

Raimundo Aristeu de Freitas Pereir&rupo de Arts e Tradi¢des Itaguari
Rosiberto de Castro Ferreirgssociacdo Musical AntOnilalato
Ubiratan Nunes TavarésGrupo de Expressdes Folcldricas Nuaruaques

COoNOOA~WNE

Santa Cruz do Arari

1. Edilson Mendes da CriizChula Marajoara/repentes
2. Elienai do Livramento Trinade Malatd Grupo Parafolclérico Ananatuba
3. Manoel Teles SantanaConfeccao denstumentos Musicais
4. Odir Nogueira Monteiré Gruo de flauta doce
5. Raimunda Soares Estuman@uadra junina
Chaves

Nao foram identificados grupos e/ou pessoas relacionadaa poatica do carimbé neste municipio.

Afua
Nao foram identificados grupos e/pasoas relacionadas com a pratica do carimb6 neste municipio.

S&o Sebastido da Boa Vista
1. Adair de Jesus Gomes Ranio&ssociacédo Cultural Papa Manga

Anajas
1. Claudionor Res Vasconcelos Grupo Parafolclérico Geracdo Gemo
2. Max Roberto de Oliveira GrupoPamafolclérico Fruto Sensual
3. Roseny Satiro dos Santb$rupo Parafolclérico Tribo dos Anajas
4. Rosiane Moraes Lima Grupo Parafolclérico Fruto Sensual

Curralinho

Adriano Augusto Monteiro dos SantdsGrupo Folclérico Marauarus
Elton José Lopes da SilvaGrupo Cultural Feitico Marajoara

Erivaldo Brabo Demes Grupo Encanto Marajoara

Jodo Carlos da SilMaGrupo Folclérico Anhangatuba

Jorge Kelly Costa NunésGrupo Folclério Anhangatuba

José Pantoja da SilVaFabricacao de instrumentos musicais

Pedro Mizaeno Ferreira de Souid-abricacao de instrumentos musicais

NogokrwdrE

Bagre
1. Gilmar Ribeiro Barbosa Grupo Parafolclérico Os Curuanas

2. Valdecy Alves Costa Grupo Parafolclérico Luade Bagre

3. Verinaldo Alves da CosfiaGrupo Parafolclérico Luar de Bagre

Portel
1. Agostinho Gomes de SougaGrupo Parafolclorico Verequete Chula
2. Almir Figueiras dos SantdsGrupo de Danca Frutos do laca
3. Dinair da Silva de SouzaGrupo de Danca La Paz
4. Francileia da Silva de SouzaGrupo Parafolclérico Assurinis
Melgaco

Nao foram denificados grupos e/ou pessoas relacionadas com a pratica do carimb6 neste municipio.
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Gurupa
Nao foram identificados grupos e/ou pessoas relacionadas com a pratica 86 ocasite municipio.

Total geral: 415 entrevistas
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ANEXO B - Partituras

ARARA DA PENA AMARELA
Carimb6

Recolhido por: Adelermo Matos - 1974 Marapanim - Pard

m s peasa. ma Mol mamie, o
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CANINANA
Carimbé
Recolhido por: Adelermo Matos - 1974 Marapanim - Pard
Cosba & ma - da, 7-0 ¢ 5 - m - nA o &
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EU FUI NUMA MATA ESCURA
Carimbé

Recolhido por: Adelermo Matos - 1974 Marapanim - Pard
& s ,
— 1 f— n N
==c===——=—c=—
Eu fui ne - ma ma - laes - CuU-ra, WU -Mma Mma- s c racu

— a M —
& - 4# 18 1 1 13 1 e
& T — o #—d—-‘Z‘:‘t j
7 I v —
fui, fui n ma-ta  ti-rar ci - péd! T - orar oc - P
¢ 12
# T — —— 3
— : T } t
- 5 E===s=s=Ss==
D
Fra fa - zr meu pan - dei - ri- nho! Meu pam-dei - [ - nho!
16
N S— P~ e Bl
— ¢  w—o a4 "o 4 e
a v %__
Pra 0 car meu  ¢a - nm - bé!  Meu ca thn bé! Nu -ma Ban -da

— =T ]
#— f o " “E'E:PT 1 ==
e = ==
so! Ne -ma ban - da, nu-ma bam -da 6! So! Nu - ma ban -da, nu-ma ban - da
DJI 2. |

= > %li' l 1 1
T - | = M‘y—i—ﬂ_—_gﬂ:—::ﬂ- — =
—— -

56! Ne - ma bas - da, nu-ma ban -da 56! Eu 56!

158



DOSSIE IPHAN {Carimbd}

EU TREPEI NA RIBANCEIRA
Carimbé

Recolhido por: Adelermo Matos - 1974 Marapanim - Pard
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LAVADEIRA
Carimbé

tecolhido por: Adelermo Matos - 1974 Marapanim - Pard
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MACARIQUINHO

Carimbé
Recolhido por: Adelermo Matos - 1974 Marapanim - Park
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MENINA TU E BONITA
Carimb6

Recollido por: Adelermo Matos - 1974
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MEU CACHORRINHO

Carimbé
Recolhido poe: Adelermo Mates - 1974 Marapanim - Pard
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Panca Cabrocha
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Bea neite senhoras & senhores {1974)
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Partitur as das musicas de Mestre Verequete
Extraido de:

PENICHE, Laurenir. Verequete: o som dos tambores., 2006. 75 p.
Transcricdo das partituras: Fabio Cavalvanti
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Boa noite senhoras & senheres {1974}
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Berboleta da asa amarela (1974)
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Cacherre cacador (1974)
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Limoeiro baixaz a rama (1974)
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Vou tirar eipé (1974}

T -
3 :"‘ﬁ""!:"’"!"‘i’ .-.wu .-.-.-'8-.. !!lmh t.--.;]-..-.-v, i e
i

[

Eowmr e w4 K Far ergr Gi - oph Hipowow o phvomi e M
H [ ¥ [

: 2 F .I. . ' r :! - 1 IH " F
e W W . —— S S | I . O S N H
F T Wi E o i e e e B e oo o T s
a == | - I H I 1 H Ll i ] (I it = H

r'e b 1 e P ===
For s el s WA o uNene - =il Ve dam LW [ I [ i Vem g s - nieplng Yom s -
I [ I [4ry

_ﬁf{j"'? "'!"l;i:_..'. ::: II‘h--F-FhM:‘-F ﬁ B e
L " L__.*’__.w_ .n_!,'l_l_m___

w4 wbesin By Bl paei {\.ln-||1.'l__\,'| caeanAy! T vaw ki {:I-Ihil___.'_l (TR Lt T
|:' {:'_: |"' (:-:,. ]:’

x:“gr_h; ..... i, P g FR A ,,ﬁ?r,ﬁr LA_MP‘T,?'."M“E P |
Gl - =S : e e ca

{th__-::- wieerilsda! R e p e {}Eh‘.l__e:- witerzit-dah! i ral
o I [ T [ F
Ax
[ f S I T S — IRPETRPN i ot
'“ﬁ”::"ﬂu—"# F" ?h- _K 1¥ s .4-_””# l”!"'T """ [ Tt il "”'_'1"":&‘ Q"H”'"'*ﬂ“rrﬁﬁ”? """'1'
AR : — o e i : o |
s :
Lha o csamied Far vom gl pi - fuh Fap vl &) - pi
[ I [N F
o ‘* 't x. 'F ol
: B i e S et 3 e G
i e o e o S {F_. Iﬁﬂ
P A s I —— R B e P g e
Faoowowl pe g4 - e Fui fi-wer ol - g Yo o - - ai-rha Ve dan - gar a0 ca-vim - B

R L ossere - iRl Weans diag - gar o e - b B @ pedich Ul e ci-rimded! T s pisar

172



DOSSIE IPHAN {Carimbd}

a-Iln e 2w -vinL - Fadl Fiz o ovos [n-cor el a-rim-beed T v ru-dia

L o T R T Ri 1! 13-l o cq - vizg - bt
i F 7 ¥

-

o 14 i It S F -

i £ ! i e i | T 1 i s iy iy el E 1| m']
It = e L L e e

[H

LN Uil o aneriza s RRRREINRR Vil o wnerzn-ba
¥ [

_ e A L b [
13 | i [

: °_$';._‘i'1:_3]| —d il —f—i'i
LY

173



DOSSIE IPHAN {Carimbd}
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A cobra ¢ venenosa {1975}
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Ralador (1975)
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o
3 P SN [
s P

Feaavos - s R A - b - o ovio Fodooa-pe-elacs-gn - 00 pen nds b - Tra-vos-
[ ¥

I
! -
'ﬁ:im::r.::rm:r:p"'f""—#-'"“g ———— L ey
. S 1 ﬁ H = - ﬁ » ;',__..L_ RS S o
el - ~
S peicomz-mn la-ddo O orio Fui popeenbae_n-gr - 00 poa mds loo- st
o7 13 [
e

o] : F"“!’"""ﬁ“"i TS s :
(o e St e e et it e St

...... -1

ri Ma - il Cao - Sin pie-de a - s - shar Eoow-mn wis- e - % s - oa-ba-ram e ori-

[ S R | R R b | An - ki opn ei-va dn win e - plam @ - ol pa -t 8- e - ahkar

184



DOSSIE IPHAN {Carimbd}

Sereia do mar {1994)
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Lembrando ¢ Limoeire (1994)

¥ fzg-wes-sci bao- i - a0 Tra-ves -
i & e F F

ﬂ L W ,I 'E =
B e e e e e e S e
¥ R S by il e i e e W o W ol L ) e

acioprnc b-die dz W Fei o osme-sn oo Hame - gi-mr Mo ogp - Im-gede Pao- i T EHl

¥7 f3 F ey

Lol s _':;‘: 7 L..I..if.ﬂ i : i - S STty U MO S

£ e A-m-wm - f E odo Sa-rm - o L4 figd can-lar o -ring - bd Cpse g-vqoe-das me-

¥

[ i -
?ﬁ:{?ﬁE&'é""'T_'f"' w*T‘*'*'*!T"'f“@fﬂfﬁ:ﬁ:ﬁ—Ir-f".fl-—-‘-'-"--I*-"g'-":_'--j

N

—_—
HE =N PR e

S . | :
LY

B -
re-mits o la-de idn 3 Ji-mils de ja-do de @

188



DOSSIE IPHAN {Carimbd}

Meorena pentela o cabelo (1994
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O carimbd nio morren {1994)
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ANEXO C - InstituicOes parceiras

T

Prefeituras Municipais de:

=2 =8 -0_9_9_9_92_40_-9_9_92_-2_-92_2_29_9_929_92_92_9_9_9_92_92_929_9_9_9_-292_29_9_-92_2_29_2_-2_-2_-1-°_-2-

Ingtituto de Artes do Para
1 Campanha Carimbé Patriménio Cultural Brasileiro

Abaetetuba
Afua

Anajas
Ananindeua
Bagre
Barcarena
Belém

Breves

Bujaru
Cachoeira do Arari
Cameta
Castanhal
Chaves

Colares
Curralinho
Curuca

Gurupa
Igarap@-Miri
Inhangapi

Irituia
Magalhdes Barata
Maracana
Marapanim
Marituba
Melgaco

Moju

Muana

Ponte de Pedras
Portel

Quatipuru
Salinépolis
Salvaterra
Santa Barbara
Santa Cruz d Arari
Santa |zabel
Santarém Novo

Santo Antonio do Taua
Sao Caetano de Odivelas

SaoJoaoda Ponta
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Séao Joao de Pirabas

Sao Sebastido da Boa Vista
Soure

Terra Alta

Vigia
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ANEXO D —A equipe de pesquisa

O inventario e dossié do carimbd, realizado entrarms 2009 e 2013 teve a
coordenacao de Edgar M. Chagas Junior, gedgrafo, musiasspenista e doutorando
em Antropologia pela Universidade Federal do Pdd&PA com experiéncia na area de
Geografia Cultural; pesquisa e documentacdo no ambito do Paioinmaterial. A
equipe de pesquisa foi composta por Andrey Faro de Lima, socidogmr em
antropologia pela Universidade Federal do Para e musico com experiéncia em pesquisa
e documentacdo no ambito do patriménio imaterial. Taissa Tavernard de Luca,
historiadora e antropodloga, pesquisadora das religides de matriz africana, e @ofesso
adjunta de antropologia na Universidade do Estado do Para e no Programa de POs
Graduacéo em Ciéncias da Religido (PPGCR) da mesma instituicao.

Este trabalho ainda cant com a colaboracdo de pesquisadores e assistentes de
pesquisa que fizeram parte @dgumas das etapas referentes aos levantamentos
preliminares e inventario: Marta Gedrgea Martins de Souza (Levantamento Preliminar
da Microrregido do Salgado Paraense, dvleyiao Metropolitana de Belém e
Microrregido Cameta e entornos), antropéloga cormdgéo académica voltada para
metodologia de pesquisa cultural de géneros musicais populares; Maira Oliveira Maia
(Levantamento Preliminar da Mesorregido Metropolitan®8elém), historiadora com
experiéncia na area de Literatura e Politica; Mbnica Lizdelbdloraes (inventario e
retornos), socidloga com experiéncia na area de antropologia das populacbes
ribeirinhas; Wanderlan Goncalves do Amaral (inventario e retornoajlugndo em
Ciéncias da Religido pela Universidade do Estado doiPAEPA e Isis Jass Rbeiro
(formatacdes de fichas, mapas, catalogacdes, ilustracdes), graduanda em Arquitetura e

Urbanismo na Universidade Federal do Ratd-PA.
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NOTAS

i Termo que historicamente era (ealguns lugares ainda é) usado para definir as festas de batugue
(folgancas tipicas de segmentos das dawanais populares, notadamente identificadas pela presenca de
instrumentos percutidos) e posteriormente de carimboé.

ii O entrudo constitui neste casm, momento de término de um dia de trabalho na roca, ou das
comemoracodes/celebracdes pelo término deedalh

iii Municipio paraense localizado na regiéo nordeste do Estado distante 136 km da capital.

VSALLES, Vicente & | SDEBSIKY¥, |Mazreenad.o ficGabroichbo-o:. tlrnab ¢
Brasileira de Folclore. Ano 1X, No. 25. Rio de Janeiro, set/dez. 1§6257282.

V'Sobre o assunto ver MACIEL, 1983.

VI No ano de 2006, a Irmandade de Carimbé de S&o Benedito em conjunto com outras entidades de outro
municipios, como Marapanim e Curuca, por meio de contatos estabelecidos com o IPHAN, formalizaram
o peddo de registro do carimbé como Patrimdénio Cultural Imaterial Brasileiro. A partir disso -@#ou

uma mobilizacdo feita por representantes e membretasientidades e de conjuntos de carimbo
denominada Campanha Carimbé Patrimdnio Cultural Brasileiroficgdadeé mobilizar a sociedade

para valorizacdo e o0 reconhecimento do carimbd como expressdo da cultura brasileira por meio de
encontros, semindisceoficinas culturais.

Vi Excepcionalmente, os conjuntos também tocavam nas festividades do ciclo gemadmente apenas
guando eram convidados. Eram construidas quadras para a festa de carimbé, e havia um posicionamento
dentro do espaco para dancar.

“Pxr a Cortes (2000) os grupos realizam, de forma ge
Na maioria dos casos, tais tradicbes séo apreendidas por meio de um estudo regular de celebracdes
originadas da prética cotidiana ou em algum aconte¢omienportante de uma dada comunidade. O
aprendizado, que entre 0s grupos tradicionais ocorre informa&mpet# repeticdo do habitual, entre os
parafolcléricos ocorre por meio do ensino formil.o coredgrafquem tem o papel de criar
representacéanspradas nagraticas tradicionais e repadad aos demais integrantes do grupo. Dessa

forma, os parafolclbi cos realizam uma esp®cie de Aproje-«o do
de seu local e/ou tempo de origem e da conjuntura que lhe dea &fumcéo, é transformada em

espetéculo teatral, adquirindo, assim, uma fun¢éo social diversa do seecoh o or i gi nal 0. (C
2000).

iX Sendo os nomes mais divulgados no periodo o de Mestre Lucindo e Verequete.

X Importa ressaltar que varias outrascdisdes orbitavam ao redor do carimbé como a questdo das

origens (indigenas, negras ou caboclas) dafestacdo, ou mesmo sobre as definigbes etimolégicas do

termo que deu origem a palavra carimb6, além das duavidas corriqueiras sobre uma folganca de
fcaclos 0 desmedi da de car8ter pol2tico ou como afir me
caboclodamgi «0o0 personificando a manifesta-«o0o em torno
sociais ao qual estariam inseridos.

XiConhecido coamb - -®dReiPisdh@duca figura como um dos pri
popular paraense sendo seu nome seragsociado ao ritmo carimbd sobre o qual gravou desde a década
de 1970 dezenas de discos.

Xii IPHAN. Caderno de Ficha e Relatério FindNRC-Carimb6,2009.
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Xiii Estas duas grandes areas sdo separadas pelas dguas da baia do Marajé.

Xiv Segundo os pescadore® Abade (Municipio de Curucd) e de Vigia, ambas localizadas na
microrregido do Salgado Paraense, as aguas da contracosta do Marajé que seguanitatedespaises
fronteiricos da América Central sédo as mais procuradas por pescadores da regido rpacées de
outros estados.

XV Pratica introduzida pelos colonizadores portugueses e que consiste em marcar 0s animais.

xvi Dona Féatima explicou em riilaspalavras a feitura dfito do vaqueiro(lum alimento tradicional na
regi «o das f aegeachmedorda cria migde a tolca pal, cozinha até pegar a gordura
com a colher de pau, pinga no fogo [geralmente de carvao] se arder [incénldan] E tem que mexer

O tempo todo pra n«o quei maro

xii Durante os demais dias do ano, o carimbd, eaém&nte, como referéncia para a reproducéo de
sociabilidades diversas, e ainda de acordo com o mencionado registro, também era (e ainda é) tocado em
outrasdemais circunstancidsaniversarios, bares, residéncias, confraternizagfes de final de semana.

xiil Na década de 1960 e 1970, pesquisadores e artistas se envolveram em projetos de divulgagdo nacional
da manifestacdo, como género de musica e dancas#dncia nacional, com a promocéao de circuitos de

shows para os conjuntos de carimbo.

XX \ier Relatério é Pesquisa Relacionada ao Modo de FaFfdauta Artesanal do Carimbé (Iph20.0.
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